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1993 drs mottagare av akademiens medalj For Tonkonstens Frimjande.
Frov. Monica Zetterlund, Werner-Wolf Glaser, Bengt Pleijel och Harald Thedéen.

Arets Christ Johnson-
pristagare. Stdende Hans
Gefors, sittande Sven-Eric
Johanson.




Musikaliska akademiens

hogtidsdag 1993

1993 &rs hogtidsdag firades madndagen den 29 november. Samman-
komsten inleddes i akademiens stora sal med musik av Vagn Holmboe.
Musikhdgskolans brassensemble under ledning av Michael Lind
framforde den forsta satsen — ett allegro — ur Concerto For Brass op.
157 frain 1983. Efter denna kraftfulla och miktiga inledning 6ppna-
des sammankomsten av preses Anders R. Ohman som i sitt tal bl.a.
gick till hiftigt angrepp mot P3-kanalens programpolitik och bris-
tande repertoarinsikter.

Hirpi foljde utdelandet av medaljen Fér Tonkonstens Fraimjande.
Arets mottagare var fyra till antalet: Monica Zetterlund, jazzsingerska
och entertainer, stindigt aktuell, Werner Wolf Glaser, tonsittare, pe-
dagog och musikanmilare, Bengt Pleijel, under 46 ar redaktor for
tidskriften Musikrevy och Harald Thedéen, violinist och framstiende
instrumentalpedagog.

Sedan appldderna fér de fyra medaljrerna tystnat, framférde
Bernt Lysell och Lucia Negro tvé satser ur en violinsonat av Alice
Tegnér, andante och allegro.

Nista programpunkt var stindige sekreterarens drsberittelse. Bengt
Holmstrand inledde med att kort beritta hur akademien fungerat
detta forsta dr efter Futurautredningens nya riktlinjer med en f6rind-
rad organisation och i viss man ny tematik. Han berérde ocksd det
stora antal symposier som igt rum under det gingna dret. Andra
viktiga omrdden som berordes var den alltmer vixande aktiviteten
kring stipendieverksamheten, Solistpris, Polarpris — och det nya for



For forsta gangen utdelades det s.k. pedagogpriset. Fr.v. Anne Johansson, Lars Joneteg
och Kai-Ake Nilsson.

1993: Rolf Schock-priset. Fonogram- och publikationsverksamheten
nimndes samt arbetet i nimnder och kommittéer.

Tva sanger, den forsta av Algot Haquinius och den andra av Lars
Edlund framférdes av Anders Larsson, baryton och Ulrika Hebbe,
piano: En visa till Karin néir hon hade dansartill text av Gustaf Froding
och Cirkus il text av Adam Vazyk, 6vers. Nils Ake Nilsson.

Hirpa foljde utdelandetav drets bdda pris ur Christ Johnson Musik
Pris Fund. Sven-Eric Johanson fick mottaga det stérre priset for sin
tionde symfoni Chez nous (1990). Hans Gefors det mindre for
orkesterverket 7wine (1988) och for den rika orkestersatsen i operan
Der Park(1992). Sa foljde yteerligare en prisutdelning: utdelandet av
priser ur Margaret och Axel Ax:son Johnsons stiftelse f6r insatser p&
det musikpedagogiska omridet. Musikpedagogerna Anne Johansson,
Goteborg, Lars Joneteg, Vixjo och Kai-Ake Nilsson, Halmstad belona-
destorsina virdefullainsatser. Slutligen tillkinnagavs ocksi mottagarna
av akademiens stérre stipendier for utlandsstudier.

Hogtiden avslutades med musik av Sven-Eric Johanson, fyra



Under Gustaf Sjokvists ledning framforde delar av Kammarkiren nigra korvisor av
Sven-Eric Johanson till text av William Shakespeare.



singer for kor och piano till texter ur William Shakespeares skadespel.
Sangerna framférdes av Musikhogskolans kammarkér under ledning
av Gustaf Sjokvist. Ragnar Bohlin ackompanjerade.

Festen avslutades 1 Grand Hotels Vintertridgird dir de ménga
gisterna underholls avungdomsstipendiaten Marie Gustafsson, piano
och sanggruppen Stockholms Vocalis Ensemble under ledning av Bo
Johansson.
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Anders R. Obman, akademiens preses:

Livet iir kort, men Konsten dir lang har det sagts genom sekler.
Dels véil som négot slags trist — Eviga Viirden bestir —

dels for att stimma till Gdmjukbet: Minskan en vindsuck i Tiden!
Tristen tycks mig minimal! Livsbejakelsen klen!

Visst dr vdr livsbana kort, men dess rikedom tycks mig oindlig,
Just for att “Konsten ér ling“ — briddfullt ymnighetshorn!
Kunskap och skonher att fanga. Atr liva och njuta och glidjas.
Odling frin tusentals dr! Samtidens “friicka forsok !

Allt iir det vért om vi vill — och vill mida oss litet pd viigen:
Gratis man ingenting far — méinniskan odle sig sjilv!

Den, som tar till sig skall viixa och ge, bira dignande skirdar.
Tristrik och givmild resurs mitt { vir vardags problem.

Apret birjade baksmiillepriiglar och higlist for Sverige

— festtidens bubblande dryck endast fanns kvar som fadd skvdtt.
Slut pa kalasen i kojor som slott. Och pd danshak och krogar
drycken nu oftast blev 6! — pubarna fulla av folk.

Annars var ofta ide och tomt, ja, Schicksal und Bauplatz

— ordskimtet ovéiintat blev, kort-kort syntes av vér kris:

snart varje byggplats stod tom och ider der gruvligen bankat,
obevekligt och hirt, bide pd porte och port.

Banker, kreditinstitut samr klipp-marodirer och yuppies,

alla fick anpassa sig. Aven en akademi.

Tiden forvisst ir ritr tuff, men indd der gingna dret

har varit ganska si gott. Mycker till glidje har hint.

Diirvid tinker jag inte pd det, som tycks glidja sa minga —
birsen, som rusat i hijd, tecknen art vindpunkren nétts.

Visst kommer vinden att vinda och ge oss ett anstiindigt vilstand,
[forutsatt de, som nu styr, erbdller fortsatt mandat:

oavsett vilken firg man vill ha pa regering och riksdag

Gr tita byten ej bra — langtidsplaneringen bryts.
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Ritt mdnga dr ocksé kriivs for att iindra och stilla till ritta,
skapa kontinuitet, hallfast bas och balans.

Nej, vad jag gliider mig ét iir den kraft och den lust, som har préiglat
livet i akademien, bide i vardag och fest.

Vi sydde om vir kostym — den fitr alltfor putande fickor.

Passformen skadats till dels. Risken for hil blev for stor.
Omstruktureringen upplever jag som en nytindnings vireld.

Fyra nimnder skall nu tiicka de vidaste filt.

Konstnérlig utveckling, vetenskap, utbildning och s musikliv

— brandfacklor tindas ad hoc, likadant utreds problem.

Om alltsi vardagen bjudir forhoppning och lustfyllda midor
detta i in higre grad priiglat programmet externt:
Seminariers méngd kring: hogaktuella gestalter,

[framtidens ton — hur blir den? — dagens mer nira problem.

Tvd tjocka delar nu kommit av verket Musiken i Sverige

— jétteprojekt for vir birs, men vi skall ro det i hamn!

Stora solistpriset blev en succé: hand i hand med vért prov-sit!
Hundratals unga rog ton, sikande segerns triumf.

Arets Polar-fest med guld till Gillespie och till Lutoslawski

visat att priset har liv, nu dr en institution.

Aven Rolf Schock-priset, nytt for i dr, blir — vartannat dr — inslag:
Matematik och logik, visuell konst och musik

erhiller priser, som mdrks — siirskilt for dem som belonas —
Fourhundredthousand each one! Ingvar Lidholm virt val!

*

Liirorik, levande, spinnande tid fylld av rika resurser!
Si vill jag se varje dr: aktivt med sikter framit!

¥

Jag skall nu omedelbart forstéra den ljusa stimning, som min
rytmiserade, positiva och om framtidstro vittnande rapport gav
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uttryck dt, med klagolt och missnéje, men som en dverging skall jag
ge en glimt ur ett litet barns liv:

Min dotterdotter Hedda i Helsingfors — 5 ar gammal — kommer
hem fran dagis, dyster och sammanbiten. Dagen har tydligen inte
varit den allra bista. Hon utbrister: "Vad ska' jag nu géra med mitt
elindiga liv?!” Morfar blir bestort, bdde éver en si snart intriffande
livstrotthet hos en 5-&ring och 6ver den verbala uttrycksformagan,
men andas lugnad ut nidr Hedda fortsitter sin monolog: "Jag ir fodd
i ett landsvigsdike och min mor var en hora!” Hedda ir alltsi
skidelspelarbarn och kompletterar, nir hon tycker det passar, sin
naturliga meddelsamhet med citat frén de pjiser hon upprepade
ginger sett, inte minst vid repetitioner. Scenen ur Heddas liv ir
berittad dirfér att jag vill citera ordet elindig”. I frigan "Vad skall vi
gora med det elindiga Program 3 i Sveriges Riksradio?!”

En av Musikaliska akademiens uppgifter 4r, som jag ser saken, att
reagera mot kulturell vandalisering med musikalisk anknytning, och
jag anser att Program 3 hdller pé just med detta. Min kritik skall ses
som en konstruktiv 6nskan att f3 dll stind en snar dndring till det
bittre.

Riksradions Program 2, bl.a. dess oftast synnerligen hérvirda
nattprogram — ma de of6rtrutet fortsitea att fréjda mig och minga
andra!—vittnar ofta framgéngsrikc om hogt stillda kvalitetsambitioner.
Varfor jagdiremotklagar pd P3 bér den, som nigra ginger hore pa den
kanalen, rimligen omedelbart forsta.

Jagir beredd pé invindningen att de programmen inte ir avsedda
fér mig, att jag ir en knarrig gubbe, som inte forstir att musiken
dndras. Jo d4, detinser jag visst, liksom att en stor del av musiken i 3:an
ir och maste vara sidant, som manga inte tycker om eller har intresse
av. Vi far ocksa finna oss i att mycket som spelas dir egentligen inte
hér hemma i ndgon radiokanal — ljud- och dunkprodukter, som
saknar varje form av artisteri, varje uns av spinst eller meningsfullhet
— vi behover inte lyssna. Nej, det ir inte vad som spelas som ir
huvudproblemet utan att detta, som minga av oss upplever som ett
bubblande rétslam, nira nog férkviver en jirtelik musikskatt: sanger,
visor, jazz och popmusik av varierande art. Skillnaden mot vad som
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spelades i P3 for en del &r sedan 4r markant: dd hanterades musik-
utbudet till stor del av tidigare professionellt aktiva musiker och man
fick sig till livs en varierad blandning.

Den musikaliska ryggraden har nu férsvunnit ur P3. Dess ledning
har gjort om den dill ett slags "nyhetskanal”. En avsevird del av
musikhanteringen skéts tydligen av journalister, inte av musikfolk.
Resultater ir katastrofalt. P3:s ledning och programmakare ger in-
tryck av art vara historielsa och f6ga kunniga i friga om musik och
musikalisk tradition. De har fitt for sig — eller instruerats — att musik
som ir mer 4n ndgot ir gammal ir att beteckna som nostalgi. Och
nostalgi anses fult av sjilvaste Riksradiochefen, som offentligen har
forklarat att "nostalgi foder defaitism” — vad han nu menar med det.
Med den andan i bagaget ir det inte att undra pa att en efter en av
radions kunniga och erfarna medarbetare byts ut och ersitts av unga
dilettanter vilkas "mellansnack” kan fi lyssnaren artt tro att
plattpdliggaren dr viktigare in vad som spelas. Pratet mellan plattorna
vore ocks3 virt en nirmare kommentar — inte sillan dr det gjafsigt,
fnittrigt, egotrippat, smésnaskigt.

Men grunden for vad som skall spelas liggs av P3-ledningen. Dess
direktiv i en PM av den 15 februari 1991 betriffande programmet
Klang & Co., ir avslojande och bekriftar min uppfattning. Under
rubriken "Musikpolicy och spellista” sdges dir bl.a. — jag citerar:
”Aterblickar tillhér undantagen och ildre dn drsgamla inspelningar
forekommer inte alls.”

Citatet talar for sig sjilvt. Sdrskilc om man tilligger att det gillde
ett program som gick varje vardag, mitt pi dagen, mellan 12.30 och
15.00. Alltsa da stora skaror icke yrkesarbetande lyssnar! Da férbjuder
P3-ledningen skivinspelningar dldre 4n ett &r! — Annat funnes att
citera, men tiden riacker inte till.

Dagens popmusik skall, sjalvklare, spelas i radio, men inte i sadan
omfattning att bide gamla och unga i stor utstrickning utestings frin
de musikrikedomar, som finns i radions arkiv eller som radion har
resurser att producera. P3 tycks tro sig skyldiga att speciellt tillgodose
en publik mellan 13 och 20 4r och tycks tro att musikutbudet gynnar
den. Ja, radion ir skyldig ocksa den publiken omsorg och uppmirk-
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samhet, men skyldigheten innebir just motsatsen, d.v.s. ett varierat
utbud, bl.a. sidant, som relaterar till den musik ungdomarna fir lira
sig i skolan — den musiken bér de méta ocksd i den kanal, som de av
naturliga skil slar p4, som deras sociala umginge kriver, d.v.s. P3.

Visst skall radion uttrycka vad som ror sig i tiden, dven det aparta
och annorlunda — och detta 6ver ett brett spektrum. Radion skall
ocksd i en viss utstrickning ge lyssnarna vad de vill ha, men det fir inte
allefér mycket kollidera med kvalitetskravet: SR:s uppgift ir inte att
formedla snémos och dalig kvalitet utan att std for ett kulturutbud —
i ordets vidaste bemirkelse.

Ar mina erfarenheter representativa tycker jag det bor utredas om
inte P3 sedan linge dgnar sig t, dels en indoktrinering — genom att
"hamra in” smérja i lyssnarna — dels en langtgdende desinformation
genom att ~fortiga” bra underhallningsmusik. Och om inte statistik
visar att jag verkligen har fel tycks det mig uppenbart att stora och
omedelbara forindringar erfordras i friga om P3:s ledning och
personal.

P3:s programpolitik dr, som jag ser det, ett typiskt utslag av en sorts
journalistik, som alltmer breder ut sig — man kan kalla den
”18shetsjournalistiken” dirfor act dess nyckelord tycks vara: stilloshet,
smakloshet och hiinsynsléshet. Stil- och smaklésheten har redan gite
s langt att nya journalistgenerationer — och ildre ocksa for den delen
— inte lingre forstdr vad stil och smak innebir. Hinsynslosheten visar
sig pa flera sitt, bl.a. i val av imnen och ord samt i dsidosittande av
elementir anstindighet i bdde skrift och tal, inte minst i intervju-
sammanhang. Inga chefer tycks intresserasig for eller viga ingripa mot
vad som f6rsiggdr — troligen ridda for att bli beskyllda for dsikesfor-
tryck eller censur. Vi dr pd vig att i Sverige fa ett mediavilde, ddr sma
grupper av uppenbarligen infantila ignoranter, berusade av den
maktstillning aningslosa eller svaga foretagsledningar givit dem,
serverar oss en vixande massa av smérja och desinformation. Om
ansvarskidnnande tidnings-, TV- och radioledningar, rakryggade och
med civilkurage, verkligen féljde med och sade ifrdn skulle vi slippa
mycket av allt det dravel, som skéljer dver oss, bl.a. nuvarande P3.

Tro nu inte att jag propagerar f6r “finkulturen” — utbudet maste
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vara mycket brett, innefatta massor av musik, som ménga hir i salen
nog skulle anse som "onddig”, som skrip, smérja eller banaliteter.
Nagot annat ir inte tinkbart — en sd till den grad uppfostrande,
pekpinnepriglad roll f6r radion vore lika férmiten som felaktig. Vi,
som hellre lyssnar till Anne Sofie von Otter in till, exempelvis, Ulla
Billquist eller Carola fir inte inbilla oss att vi sitter inne med nagot
slags smaksanning. Var och en mé bli salig pa sin fason.

Men det finns alltsd griinser. Idag ter sig Ulla Billquists prestationer
for ca 50 4r sedan, som stor, skon konst, i jimforelse med mycket av
det som nu presteras inom hennes omréide.

P3:s musikutbud 4r en skymf mot ett folk, som sd ilskar musik,
som ir s aktivt musicerande — 1 kérer och orkestrar, 1 folkmusik, visor
och jazz, frn Ystad till Haparanda.

Idag forfogar vi, inte bara dver en stoérre och bredare musikskatt 4in
ndgonson forut utan ocksa dver tidigare aldrig anade méjligheter att
gora den tillginglig for alla. Jag kan inte tinka mig annat dn atc
Riksradions ledning — om den verkligen far klart for sig vad som pagar
— ser till att samma kvalitetsanda, som priglar P2, ocksd kommer att
firga utbudet av populirmusik.

Var energi, vir kraft och var tid skall vi dgna at allt det berikande
som vi har runt omkring oss — att ta till oss — och ta for oss — av!

Av hivd dterkallar vi idag minnet av de ledaméter som sedan forra
hogtidsdagen for alltid limnat vér krets — denna gang nio stycken.

Den 29 december forra dret avled Torsten Sirenson, 84 ir gammal.
Tonsittare, organist och med en ling insats som lirare inom den hogre
musikutbildningen. Ledamot av vir akademi blev han 1975.

Erik Tawaststierna, professor i musikvetenskap vid Helsingfors
universitet och pianist, gick bort den 22 januari i &r, 76 ar gammal.
Europé, virldsmedborgare och, trots den sirliga elegansen, modern
finlandssvenk. hans livsverk var den stora Jean Sibelius-biografien i
fem delar. Ar 1970 blev han ledamot av denna akademi.
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Den 25 januari avled hovsingerskan /rma Bjorck och sex dagar
senare hennes kollega Helga Girlin. De blev bida 6ver 90 &r gamla,
bodde sedan manga &r pd Stora Skéndal och triffades dagligen. Irma
Bjorck med sin dramatiska sopran och sin apparition firade triumfer
bl. a. som Briinnhilde, men sjéng givetvis ocksa de flesta stora rollerna
i facket. Helga Gérlins lyriska sopran minns vi frin en mingd roller,
t.ex. Madame Butterfly, Mimi i Bohémeoch Annai Virmlinningarna.
Ocksa som konsert- och oratoriesdngerska var hon mycket eftertrak-
tad. Irma Bj6rck tillhérde var akademi sedan 1947 och Helga Gérlin
sedan 1977.

Marian Anderson, ansedd som en avsamtidens frimsta operaartister,
men ocksé kind som romanssingerska och for sin religivsa repertoar,
avled den 8 april. Hon framtridde flera génger i Sverige och tilldelades
1952 Litteris et artibus. Ledamot av denna akademi blev hon 1974.

Professor Stina Sundell-Linné, som gick bort den 21 juni, blev 91
dr gammal. Pianist och pianopedagog och “den sista i en stor och
mirklig svensk pianisttradition”, legendarisk redan under livstiden
och i ett varmt och tacksamt minne bevarad av stora skaror elever. De
som haft formédnen att spela kammarmusik med Stina Sundell glom-
mer aldrig dessa kvillar av liv, lust och minsklig och musikalisk
gemenskap. Stina Sundell var aktiv dnnu relativt kort fore sin bort-
ging — dven vid sammankomsterna hir i akademien, dir hon tog
intride 1960.

Den 10 juli avled Henry Lindroth, organist, tonsittare och lirare,
83 ar gammal. Under nira tre decennier undervisade han vid Musik-
hégskolan — hégt uppskattad och avhillen av sina elever som en
entusiastisk och inspirerande pedagog.

Forre verkstillande direktoren i Konserthusstiftelsen och ledaren
for Malmoé symfoniorkester, Olof Hult, avled den 9 september, i en
dlder av 80 dr. I 40 &r byggde han med kraft upp och utvecklade med
bredd den hogre musikutbildningen i Malmé och hans verksamhet
som konserthuschef blev av avgérande betydelse for stadens musikliv.
Han blev ledamot av denna akademi 1960 och tilldelades 1979
medaljen Fér Tonkonstens Frimjande.

Den 22 november — slutligen — avled vér utlindska ledamot, den

17



ryska pianisten Zatjana Nikolajeva vid 69 érs dlder. Hon fick sin
skolning av legenden Alexander Goldenweisser och formedlade, jag
citerar, "framforallt den sjilvlysande tonbildningen och den kristall-
klara artikulationen”. Hon gistade Sverige vid flera dllfillen, bade
som exekutor och gistprofessor. Ledamot i denna akademi blev hon
1988.

Med glidje och tacksamhet minns vi vira bortgingna vinner och
vi hedrar dem med nigra égonblick av stillhet.

*

Men fran sorg och vemod till glidje! Glidjen atesirskilt vilkomnainte
mindre in sju gister, som idag for frsta gingen bevistar vir hogtidsfest
sdsom under dret invalda ledamoter i var akademi: Sten Hanson,
Henrik Karlsson, Michael Lind, Gunnar Petri, Georg Riedel, Janos
Solyom och Torvald Torén. Varmtvilkomna i var krets dr ni. Mycket
har jag pd micc hjirea nir det giller samvaron och arbetet i akademien,
men hir begrinsar jag mig till ett konstaterande rad: Ju mer akriva ni
hir blir i sivil verksamhet som samvaro, desto mer glijde ger det —
bade for er och for oss dvriga!

*

Som brukligt ir utdelar akademien denna dag sin hogsta utmirkelse,
Medaljen for Tonkonstens Frimjande. Med Konungens medgivande
har akademiens styrelse beslutat att den i &r skall ges dll fyra hoge
fortjinta personer: Monica Zetterlund, Werner Wolf Glaser, Bengt
Pleijel och Harald Thedéen.

Monica Zetterlund borjade som professionell jazzsingerska 1957
men breddade sitt register — 1 borjan av 60-talet kunde vi se och hora
henne som en sofistikerad, underhillande och humoristisk entertai-
ner, scenartist och filmskddespelare. Utan att 6verge jazzen har hon
allemer fordjupat sitt konstnirsskap. Idag ir Monica Zetterlund en av
Sveriges mest personliga — och ocksd mest uppskattade — scen- och
grammofonartister.

Tonsittaren Werner Wolf Glaserfoddes 1 Koln och kom till Sverige
1943. Hans girning har i huvudsak varit férlagd till Visteras och
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didrifrin har han gjort en ovanligt bred och betydelsefull insats i
svenskt musikliv. Hans produktion som tonsittare ir stor och ming-
sidig: frin operor till barnvisor, frin symfonier till kammarmusik.
Hans kompositioner har under senare &r bérjat uppmirksammas
alltmer i utlandet.

Som overlirare och studierektor vid Visteris musikskola har
Glaser likaledes gjort betydande insatser, inte minst som pianopedagog,
innefattande ett flertal skrifter och liromedel. Den nya musiken har
Glaser alltid sett som ett viktigt led i utbildningen av unga musiker.
Sedan linge har han ocks3 varit musikanmilare i Vestmanlands Lins
Tidning.

Niste medaljor dr redaktor Bengt Pleijel. Utan det skrivna order,
utan ett forum dir det tinks, diskuteras och informeras saknar
musiklivet en viktig dimension. And4 har der alltid varit svére att i
Sverige hilla musikrtidskrifter vid liv. Mot den bakgrunden skall Bengt
Pleijels insatser med den av honom startade tidskriften Musikrevy ses.
Nir han vid nydret 1993 limnade det redaktionella ansvaret hade han
lett Musikrevys 6den i 46 4r. Det 4r denna girning som belénas.

Professor Harald Thedéen, violinist och framstiende instrumental-
pedagog har under en mer 4n tugodrig — och dnnu pigiende —
larargirning vid Kungl. Musikhdgskolan, genom sitt gedigna kun-
nande, outtréttliga intresse dver hela det pedagogiska omridet ochsitr
stora personliga engagemang for sina elever utmirke sig som en av vart
lands frimsta violinpedagoger. Hans undervisning priglas, forutom
av klar musikalisk uppfattning och genuint intresse for
instrumentalteknik och dess systematik, av en mindre vanlig fsrmaga
till inkinnande kontakt med eleverna.

Bide akademien och musiklivet stir i stor tacksamhetsskuld cill
medaljorerna for deras betydelsefulla insatser for tonkonstens frim-
jande.
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Stindige sekreterarens
arsberittelse

Bengt Holmstrand

Huvudtema fér min arsberittelse forra dret var det d& genomférda
utredningsarbetet om vir akademis existentiella forhallanden och
verksamhetsforutsittningar —om dess bade inre ochyttre liv, —den sk
Futura-utredningen. De &verblickande kulturpolitiska och musik-
politiska perspektiven fick da sta tillbaka for det mera niraliggande,
till trakten kring de egna fotterna, dir spaden just satts i marken och
grivande pagick.

Ocksi idag kinns det i forsta hand angeldget att anvinda flertalet
av mina begrinsade minuter till att, med Futura-fértecken, beritta for
Er hur akademiens tillvaro gestaltat sig detta forsta dr, med en
forindrad organisation och viss ny tematik, framfor att vara alldeles
fullstindig vid avgivandet av den gingse katalogen 6ver arets konfe-
renser, seminarier, publikationer och internationella kontakter.

Jag ir dessutom évertygad om att vad jagi det foljande kommer ate
rapportera betriffande akademiens arbete, i ¢j ringa grad reflekterar
strommen av hindelser 1993 i det svenska musik- och kulturlivet —
det mi sedan handla om vira digitala drémmar i samband med
Kulturradets fonogramutredning, Foreningen Svenska Tonsittares
75-arsjubileum, Fylkingens 60-rsjubileum, konvertering av kalk-
brott i Rirevik till ere mojligt svenskt Savonlinna, framférandet av en
svensk missa i Vatikanen, drets Stockholm New Music, konkurrens-
utsiteningen av stora delar av den svenska kommunala musikskolan,
nyskapad institutionell musik- och teatersamverkan 1 Malmé, den
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nya hégskolepolitikens genomgripande effekter pd vir hogre musik-
utbildning och den konstnirliga forskningen, Pendereckis nyss avslu-
tade sejour hos filharmonikerna, Norrlandsoperans uppsittning av
Ian McQueen's Fortunato e/ler EPTA:s (detir uttytt European Piano
Teachers' Associations) drskongress i Kil.

Vid ett symposium pd akademien i vdras om konst och rit berérdes
bl a frigan om identitet och vi-kinsla i det konstnirliga samtalet. For
enenskild grupp kan denna manifesterasig texigenerationsgemenskap,
vissa delade grundvirderingar, delad specifik kunskap, yrkesprofil,
gemensam forhistoria, minnen, arv, lojaliteter etc — koncentriska
ringar som likt lagren i en lok ger stadga och innebérder &t en
sjalvuppfattning. Vidare understroks betydelsen av gemensamma
fiender, motparter som garanter for vi-kinslan. Sidana skapar mening
och sammanhillning.

Dylika modeller 4r, som vid detta symposium, giltiga som element
i en diskussion om musikaliska konventioner, musikforstielse och
kommunikation. Men de i4r inte mindre intressanta nir en konstnir-
lig akademi betraktar sig sjilv och sina relationer till omvirlden.
Futura-utredningen urskiljde i akademiens fall tvd huvudlokar, bdda
fullt legitima och angeligna, men ibland med en smula motstridiga
intressen — dresforsamlingen och den arbetande akademien.

I vir primidra ambition att definiera och i praktisk verkligheten
konsolidera formerna f6r den arbetande akademien har det nu fram-

for allt gille

e att samla sig kring uppgifter dir akademien med sina speciella
kompetenser och sitt att arbeta kan gora storsta majliga nytta,

e att dra oss tillbaka dir vi inte dr uppenbart "behévda” och

e att vilja tyngdpunkter i verksamheten och koppla ihop de nya
idéerna inom KMA med tillgingliga, och dessvirre begrinsade,
resurser och dito personal.

Jag vill redogora for tre arbetsomraden inom akademien pa vilka

detfn hinder mycket och dir det finns eskilligt att bokfora for 1993.
Dessa dr omradet f6r forskning i vidaste mening, verksamheten kring
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vara priser och stipendier och vira storsta projekt Musica Sveciae och
Musiken i Sverige. Slutligen vill jag nimna ndgot om arbetet i de fyra
nyinréttade kommittéerna.

o Aktiviteter pd det musikvetenskapliga omrddet och angrin-
sande filt

Pi det musikvetenskapliga omrddet och angrinsande filt har vi
avsevirt dkat bdde forskningsinsatser, extern redovisning och infor-
mation; detta har kunnat ske bl a genom virdefullt finansiellt och
annat stoéd frin bl a Riksbankens Jubileumsfond, Institutet for
framtidsstudier och vissa stiftelser och fonder och genom samarbete
med andra institutioner, som t ex universiteten i Bergen och Gote-
borg.

I centrum fér KMA:s aktuella forskningsambitioner stdr det tvir-
vetenskapliga och tvirkonstnirliga projektet Musiken dr 2002. Detta
har under dret genererat dels en debattbok, Musik och Morgondag, dels
sex enskilda rapporter som i 4r tar upp s disparata imnen som Den
[framtida musikdramatiken, Traditioner, notbilder och fonogram i mu-
sikens nutida historia, Akustisk ekologi och Enfald eller méngfald? Om
nutida och framtida 16/1700-talsmusik.

Vidare har KMA och dess forskningssekretariat inbjudit till sex of-
fentliga seminarier dll vilka vi kunnat glidja oss dt en stadigt 6kande
mingd gister. Seminarierna har berdrt imnen som Musikens plats i
2000-talets eter- och kabelmedier, Ljud som existentiel] majlighet, Struk-
tur, pengar och musik i massmedierna och MTV — en forutsitining for
konstens dverlevnad?

Ettallmint médl som Futura-utredningen satte upp varatt utdtgora
akademiens verksamhet s synlig och tillginglig som majligt. Bl a
ansdg viatt symposie- och konferensformen var en limplig arbetsform
for KMA, inte minst dirfor act s f andra musikinstitutioner 1 landet
arbetar pa detta sitt.

Innan 1993 gir tllinda har akademien sedan sist avhéllit inte
mindre idn elva storre eller mindre symposier. For ytterligare tre har
KMA upplétit sina lokaler.
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Viharidessa knutit an till skilda manifestationer och jubiléer men
vi har samrtidigt anstringt oss att dstadkomma bidrag med angeligna
infallsvinklar som t ex PB och musikkritiken och Grieg och tiden
kring den svensk-norska unionen. Symposietom Wilhelm Stenhammar
och hans tid kunde vi knyta ihop bide med en hyllning av Bo Wallner
och en foérmiddag om det nya biografiskrivandet. Sven-Erik Bicks
insatser som rektor for Edsberg apostroferades med symposiet om
konst och rit som bl a bjod pa grinsoverskridande kontakt med
filosofen Goran Hermerén, idéhistorikern Anders Pilz och koreografi-
professorn Margareta Asberg,

Men iven tematik med direkt anknytning till akademiens paga-
ende strivanden méste beredas plats. Silunda avhélls i december forra
iret ett seminarium i Goteborg kring ett av akademiens nuvarande
storre engagemang, nimnligen "tystnaden” och ndgra manader senare
ett symposium kring ett begrepp som nu forvisso ligger i tiden,
nidmligen "det nationella”, hir tillimpat pd nordiskt 1800-tal.

o Stipendier och priser

Under lang tid har utdelandet av stipendier varit en viktig del av
akademiens verksamhet. Sedan 1951 har vi ocksi ett stort pris for
tonsittare, Christ Johnson-priset, som nu strax skall delas ut for
nittonde gingen.

De tvi senaste dren har akademien emellertid med tvd stora
internationella pris och en tivling fér unga professionella musiker
visentligt breddat sina méjligheter dill internationell uppmirksamhet
och samtidigt i Sverige gjort ett forsdk att medialt bryta igenom med
ndgot s3 angeliget som propaganda for den nya generationen mycket
begivade, unga svenska musiker. Vi har i sammanhanget ocksa gjort
vara forsta, och positiva, lirospdn i umginge och samarbete med en
extern, kommersiell samarbetspartner.

Den 18 maj utdelades fér andra gdngen Polar-priset, i dr till den
polske tonsittaren Witold Lutoslawski och, postumt, till crumpetaren
och jazzlegenden Dizzy Gillespie. Arrangemanget blev en framgang
och vi har goda skil att med tillférsikt se fram emot nista
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utdelningstillfille, den 17 maj 1994.

I mars genomfordes for forsta gingen tivlingen Musikaliska
akademiens Solistpris i ett givande samarbete med American Express.
Denna stora tdvlingssatsning, som ir en pabyggnad pa véra hostliga
stipendieprov, visade sig bdde praktiskt och konstnirligt fungera vil.
Akademien har sedemera kunnat glidja sig dt atc just det intriffac som
var tivlingensinnerstasyfte nimligen att vinnaren, i r barytonsdngaren
Karl-Magnus Fredriksson, fitt ett mycket betydande antal engage-
mang och dirmed fitt den ordentliga lanseringskjuts som vi hoppats
pa.

Arets stora nyhet ir premiirutdelningen av de internationella Rolf
Schock-priserna som skéts av resp Vetenskapsakademien, Konstaka-
demien och Musikaliska akademien. Priserna, som framdeles kom-
mer att utdelas vartannat ir, belopte sig i &r pa vardera 400.000 kr. De
delas ut pd omriddena logik och filosofi, matematik, de visuella
konsterna och de musikaliska konsterna.

Musikaliska akademiens priskommitté valde, som Ni alla vet, att
till forsta pristagare pd musikomrddet utse Ingvar Lidholm som ur
Konungens hand mottog priset vid en hogtidlighet pa Konstakade-
mien den 11 november.

Han presenterades och hyllades eftertryckligt med en sirskild
symposie- och konsertdag pa akademien i anslutning till utdelandet.

« Fonogram och publikationer

Ifriga om KMA:s tva stora projekt Musica Sveciae och Musiken i
Swverige ir det nu skérdetid. T hégt tempo gors nu de sista inspelning-
arna i Musica Sveciae och redaktionen skall vara firdig med sitt arbete
i oktober niista &r, och d4 med en antologi som slutligt uppgar till 96
skivor, var och en forsedd med ett omfattande och foredomligt
textmaterial och ansliende kassett.

Under &ret har KMA kunnat presentera de tva férsta volymerna av
fyra i den nya svenska musikhistoria som akademien i decennier haft
planer pd att utge. De utgivna volymerna (nr 3 och 2) som behandlar
den svenska romantiken resp frihetstiden och den gustavianska tiden
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har mottagits vil och salt mycketbra. Viir utomordentligt n6jda med
att projektet nu framskridit sd l8ngt, dven om fortfarande inte alla
finansiella problem ir [sta.

De tv4 dterstdende banden utges under 1994.

En uppgift som akademien upplever som central ocksd i fortsitt-
ningen 4r publikationsverksamheten. I rets utgivning terfinns bl a
Gluing Tones en rapport frin ett seminarium 1991 som KMA:s
dévarande musikakustiska nimnd stod som vird for. Det var dgnatatt
belysa frigan om hur den ljudande substansen i ett musikaliskt flode
delas upp och andas — "vad det ir for klister som héller ihop tonerna
i en musikalisk fras”. Den 27 oktober kunde akademien vid en
sammankomst 6verlimna till Eric Ericson en bok med kérmusiken i
centrum, en antologi till hans 75-3rsdag med titeln Choral Music
Perspectives.

I nista vecka foriras den nyblivne hedersdoktorn vid Tekniska
Hagskolan Lars Frydén en motsvarande skrift betitlad /nstrument och
interpretation.

o Kommittéarbetet

Nir styrelsen i december 1992 fattade beslut om reduktion av tolv
akademinimnder till fyra, om nyinrittande av en sirskild konstnirlig
nimnd mm, stod det klart att flertalet nya organ skulle behsva tid -
sannolikt hela 1993 — att definiera sina uppgifter med biring till
alltifrdn svensk musikdramatik, elektroakustisk experimentverksamhet
och musikterapi till orkestermusikernas hilsa och senaste kulturbriket
i GATT-forhandlingarna. Man skulle vidare etablera kontakt med
systernimnder och lira kinna akademihelheten. S8 har ocks3 skett.
Inte desto mindre har ndgra nimnder redan bérjat agera och jag vill
i varje fall nimna en insats nu pd hésten av stor betydelse, tror vi.
Nimnden for musikutbildning, bade i sin tidigare och senare
sammansittning, har i hog grad engagerat sig i den svenska kommu-
nala musikskolans nuvarande svéra problem och utsatta lige. Nigra
musikskolor har redan lagts ned och fortsatt sparande torde vara art
vinta i flertalet kommuner. Konkurrensutsittning och privata
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entreprendrer ir nu det nya greppet. Ar vi inne i ett skede som kan
innebira fornyelse och nytinkande eller hotar férodelse av sedan linge
uppbyggd verksamhet och kompetens?

I samverkan med bl a Kulturskolan i Visterds deltog akademiens
musikutbildningsnimnd i arrangerandet av en konferens den 1
november kring Barnens ritt till kultur — strategier infor 2000-talet i
syfte att befordra en debatt i landet om musikskolornas framtida
uppbyggnad som méste anses vara helt livsnédvindig.

En sirskild skrift i iamnet idr senare att férvinta frin KMA.

For act i denna tid uppmirksamma musikpedagogen och
musikpedagogiska filtinsatser i Sverige har akademien pd initiativ av
musikutbildningsnimnden och med medel frin Axel och Margaret
A:son Johnsons Stiftelse inrittat tre sirskilda pris som vi idag har
glidjen atc dela ut for forsta gangen.

o Akademiens lokaler

En av akademiens sirklassigt lingsta lingbinkar under senare
decennier torde vara lokalfrigan som inda sedan 70-talet varit oreg-
lerad pga diverse skiljaktigheter i uppfattningen om vilka behov
akademien verkligen har mellan KMA och dévarande byggnadsstyrel-
sen. Jag far hirmed meddela att allt som varit, bide av stark besvikelse
och tidvisa férhoppningstillstind, nu férsvinner i kélvattnet. Sedan
den 1 oktober sorterar KMA under det bolag som nu tagit 6ver stérsta
delen av den tidigare byggnadsstyrelsens fastighetsbestand och som,
enligrsina direktiv, skall skétas pd kommersiell grund, pd marknadens
egna villkor. Bolaget heter Vasakronan.

Férhandlingar har upptagits. Atmosfiren har hittills varit positiv.
Vi har skil att tro pd en pdtaglig tempohdjning. I dimman framfér oss
kan vi forvinta i bista fall vissa efterlingtade forbittringar, inte minst
kanske vad betriffar denna sal, men sannolikt ocksd uppoffringar och
kontakt med hirda ekonomiska realiteter.
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Minnesord over
bortgdngna ledamoter

Den 29 december 1992 avled 7orsten Sirenson. Han blev 84 ar.

Avgosrande och riktningsgivande for bade hans liv och girning
alltifrin studietiden, fram till de senaste dren var kyrkan och det
landskap — Bohusldn och viistkusten — han utan avbrott férblev trogen
hela sin levnad.

Havets och kustens kirva natur och villkor var ett med Torsten
Sérensons egen person och med det knapphindiga, och som berget
odiskutabla, musikaliska uttryck som var hans. Ocksd hans omutliga
hallning i yrkesetiska fragor eller fasta 6vertygelser i den pedagogiska
diskussionen hade ndgot av de yttersta skirens och klippornas slutgil-
tighet ver sig.

Torsten Sérenson studerade orgel, pianospel och musikteori. 1934
avlade han musiklirar- och kantorsexamen och 1936 organistexamen
vid Musikkonservatoriet i Stockholm. Direfter studerade han kontra-
punkt for T Ahlberg och komposition f6r Hilding Rosenberg och fér
Carl Orff.

Fa notskdp pd virtlands orgelliktare torde sakna Torsten S6rensons
Breviarium Musicum. Frin denna 6verallt anvinda, slitstarka samling
“bruksmusikaliska ” orgelstycken, frin psalmer och kyrkovisor stricker
sig hans centrala produktion — den kyrkliga — till sdnger och storre
korverk beledsagade av orgel eller skilda instrumentkonstellationer.
De senare i ett tonsprik som i sin knapphet och klangliga komplika-
tion stundom stiller héga krav bide pa lyssnare och exekutor. Bland
Torsten Sérensons talrika profana verk skall sirskilt nimnas hans
vokalkompositioner, och bland dessa Miissa for mdsar (1975) och
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singsviten Om drstiderna vid haver (1982), bida till texter av Ebba
Lindgqvist. De stora inspiratdrerna var Palestrina, Bach, Hindemith,
Schénberg, Nielsen och Rosenberg. 1975 tilldelades han Illis Quorum.

Torsten Sérenson blev ledamot av denna akademi 1975.

Den 22 januari avled artisten, pianisten och Sibeliusforskaren,
professorn i musikvetenskap vid Helsingfors universitet Erik
Tawaststierna i en dlder av 76 ar.

Under 1940- och 50-talen framtridde Tawaststierna som pianist
i flera europeiska linder — han hade bl.a. studerat for Cortot i Paris.
Han kom dock att allemer &verga till musikvetenskapen och dispute-
rade 1955 och tdilltridde 1960 professuren i musikvetenskap vid
Helsingfors universitet. Sedan 1957 har han ocksa verkat som musik-
kritiker i Helsingin Sanomat. I sin minnesartikel skriver Leif Aare:”Han
var europé och virldsmedborgare men ocksd en modern finlands-
svensk som vad den sirliga elegansen anbelangar kunde vara stigen ur
den gammalryska hogadeln... Hans livsverk dr den stora
Sibeliusbiografin, fullbordad efter 25 &rs forskande och férfattarmédor.
1989 forelag de fem delarna pa finska. Hir fick tonsittarens landsmin
for forsta gingen mota ‘geniets nakna ansikte’.” Leif Aare fortsitter:
”Sibeliusbiografin skall inte i forsta hand jimféras med andra
tonsittarbiografier av liknande omfattning utan med de stora
dirigenternas klingande uttolkningar ... Fér den mest essentiella
sanningen om Sibelius 4r den konstnirligt musikaliska, och den
formedlar Tawaststierna. I sina stora dgonblick ir han lika lysande
som musiker/artist som han ir som vetenskapsman.”

Den 25 januari avled hovsingerskan Irma Bjorck i en alder av 94
ar. Sex dagar senare, den 31 januari avled hovsdngerskan Helga Girlin,
92 ar gammal.

Tva eminenta hovsingerskor har gdcc ur tiden, den lilla dlskvirda,
fortjusande Helga Gorlin och den stdtliga Irma Bjérck. De bodde
sedan manga 4r pd Stora Skéndal och triffades dagligen i matsalen.
De avled med bara nagra dagars mellanrum.

Deras karridrer har l6pt parallellt — de gick samtidigt i operaskolan

28



och debuterade bida &r 1926. De har dock sjungit i helt olika fack.
Irma Bjorck bérjade sin bana som mezzosopran och évergick sedan
till ate bli dramatisk sopran. Med sin glansfulla och biriga stimma och
med sin ranka apparition blev hon sirsklit omtyckt som Briinnhilde.
Helga Gorlin var en synnerligen charmerande och behagfull
sangerska 1 det lyriska sopranfacket. Hon var mycket uttrycksfull,
savil i singen som i det sceniska. Sirskilt gripande lir hennes tolk-
ningar av de unga Puccini-kvinnorna Madame Butterfly, Mimi och
Liu havarit. I minga ir sjong hon Annai Virmlinningarnaoch Vaino
i Arnljot. Férutom att hon hade en ling rad av ytterligare roller i fackert,
var hon ocksd mycket eftertraktad som konsert- och oratorieséngerska.
Irma Bjérck och Helga Gorlin kommer alltid att nimnas nidr man
har anledning att tala om Stockholmsoperans storartade historia. De
har dven efter pensioneringen med intresse {ljt Operans vidare 6den.
De har alltid kommit nir de inbjudits till generalrepetitioner eller till
operasolisternas varluncher.
Irma Bjo6rck blev 1947 ledamot av denna akademi. Helga Gorlin
blev ledamot 1977.

Den 8 april avled den amerikanska opera- och konsertséngerskan
Marian Anderson i en ilder av 96 Ar.

Marian Anderson riknas som en av férgrundsfigurerna i den
amerikanska medborgarrittsrérelsen pd 1930- och 40-talen. Hennes
konsert vid Lincoln Memorial piskdagen 1939 var en milstolpe i de
svartas kamp for likaberittigande i USA, liksom den ocksa blev det i
hennes egen karridr. Hon var den f6rsta fargade artist som upptridde
i Vita Huset och den forsta fast anstillda firgade singerskan vid
Metropolitan i New York, dir hon 1955 debuterade som Ulrica i
Verdis Maskeradbalen. Marian Anderson slutade som aktiv singerska
1965, men hon har sjungitin en rad grammofonskivor med bl.a. verk
av Bach, Brahms, Mabhler, Sibelius och Verdi.

Marian Anderson framtridde flera ginger i Sverige. 1952 tilldela-
des hon den frimsta svenska kulturutmirkelsen Litteris et Artibus.

Marian Anderson blev utlindsk ledamot av denna akademi 1974.
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Den 21 juni avled pianisten och pianopedagogen, professor Stina
Sundell-Linné i en ilder av 91 ar.
Esther Bodin-Karpe skriver:

Diir ldg ett skimmer dver Stinas dagar
fantastiskt, utlindske, flirdfullt om du vill
men det var sol diiri
och, hur du klagar,

var stode vi, om hon ej varit till?

Det har skrivits mycket om den mirkliga livsvandring, som den
vackra och begdvade visterviksflickan gjorde i Fru Musicas spér. Fran
forildrahemmet med dess rika musikliv till konservatoriet i Stock-
holm och Lennart Lundberg, sjilv elev i andra ledet till Chopin, kom
den unga Stina som Jenny Lindstipendiat till Wien och den f.d.
Liszteleven Emil von Sauer. Aret var 1926. Tre ir senare debuterade
Stina i Wien och efter Stockholmsdebuten 1930 f6ljde decennier av
regelbundet konserterande.

Det var allts ett stort kulturarv som Stina fick att férvalta och fora
vidare. Men hon var ocksd 6ppen for det nya. Hon studerade
komposition for Alban Berg och hade kontakt med manga andra av
20-talets kompositorer. Manga ir de verk som i Sverige uruppforts av
just Stina Sundell.

Sillan mots hos en minniska, som hos Stina, bide det mest
konstnirliga artisteri, kristallklara intellekt och den stora pedagogiska
entusiasmen. I viss min limnade Stina konsertestradernas virld for en
larargirning, dir manga unga minniskor kom i atnjutande av de
kunskaper hon samlat och frikostigt delade med sig av.

Som kollega pd Musikhdgskolan, dir Stina verkade 1958-72, hade
jag under ndgra ir glidjen att komma i nira kontakt med henne,
hennes professionalism och virme.

Det som priglade hennes konst skapade ocksd en underbar aura
kring hennes person. Med stor tacksamhet minns jag henne som
yrkesforebild och vin.

Stina Sundell-Linné tilldelades 1984 medaljen Litteris et Artibus
och blev 4r 1960 ledamot av denna akademi.
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Den 10 juli avled Henry Lindroth. 1 sin minnesruna skriver Dan-
Olof Stenlund:

Henry Lindroth var en i ordets bista mening bred musiker. Efter
att i ungdomsdren ha idgnat stor uppmirksamhet och rtid &t
dirigentverksamhet, kom han lingre fram att igna sig alltmer dels &t
konserterande verksamhet som organist, dels at komposition och
undervisning 1 musikteori. Hela sin yrkesverksamma tid verkade han
som kyrkomusiker. Han var organist vid Tabernaklet i Stockholm och
undervisade samridige vid Betelseminariet. Under en sexdrsperiod
fungerade han som forbundsdirigent fér Svenska baprtisternas
sangarforbund och arbetade samtidigt som redaktor for dess ridskrift
Sangen.

1955 tilluddde Henry Lindroth kyrkomusikertjinsten i Engel-
brektskyrkan, dir han var verksam till pensioneringen 1976. Han
knots 1949 till Musikhogskolan i Stockholm dir han undervisade i
harmonilidra och komposition.

Komponisten Henry Lindroth dgnade den stérsta delen av sin
verksamhet at kyrkomusikaliska kompositioner. (...) Nir han senare,
i samband med sina studier f6r Giinther Raphael, kom i kontakt med
en kontrapunkrisk kompositionsstil innebar detta en forindring av
hans synsitt och av hans kompositoriska hantverk. Bland hans
kompositioner kan nimnas kantater, kér- och solosinger och koraler
samt en uvertyr och en symfonisats for orkester.

Henry Lindroth blev &r 1960 ledamot av denna akademi.

Den 9 september avled férre verkstillande direktéren 1
Konserthusstiftelsen och ledaren av Malmé symfoniorkester Olof’
Hult i en dlder av nira 80 4r.

Efter att ha avlagt hogre organist-, hégre kanrors- och musik-
lirarexamina vid Kungl. Musikhdgskolan anstilldes han som musik-
konsulent vid Malmé skolor 1940, en tjinst som han uppehsll till
1964, da den deltidsbefattning som intendent vid Stiftelsen Malmé
konserthus som han haft sedan 1949 férvandlades till heltidstjinst.

Chefsskapet for Malmé Symfoniorkester limnade han som pen-
sionir 1980.
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Efter pensioneringen har Olof Hult gjort en stor insats for stor
musik av det mindre formatet som arrangtr av de uppskattade
konserterna pi Malmé museum och som ordférande i Salomon
Smiths kammarmusikforening. 1979 tilldelades Olof Hultakademiens
frimsta utmirkelse, medaljen Fér Tonkonstens Frimjande.

Olof Hult blev 4r 1972 ledamot av denna akademi.

Den 22 november avled den ryska pianisten 7atjana Nikolajevai
en alder av 69 4r.

Hon drabbades av sjukdom under en konsert den 13 november
och avled tio dagar senare. Esther Bodin-Karpe skriver i sin parenta-
ton:

Under fyra decennier var Nikolajeva ett begrepp inom sovjetiskt
musikliv. Hon vixte upp i ett musikaliskt hem, dir modern var
professionell pianist. Vid 13 &rs alder bérjade Tatjana Nikolajeva
studera for den legendariske Aleksandr Goldenweisser vid Moskva-
konservatoriet. 1947 utexaminerades hon dirifrdn och tre ir senare
avlade hon ytterligare en examen, denna ging i komposition. Hon
fortsatte att vara aktiv som tonsittare, tillhérde sovjetiska
tonsittarforeningen och har bl.a. symfonier, pianokonserter och
kammarmusik pa sin verklista.

Vid Moskva-konservatoriet var hon professor i piano och har
utbildat minga av dagens stora ryska pianister. Hon verkade dven
internationellt som pedagog. Flera av vira unga svenska pianister har
fatt en inblick i den stora ryska pianotraditionen tack vare hennes
terkommande besok pd Musikhogskolan och pd Edsberg.

Men det ir frimst som interpret Tatjana Nikolajeva gjort sig kind.
Hon konserterade flitigt i Europa, Nord- och Sydamerika, Asien.
Hennes konsertrepertoar var omfattande, hennes f6rmaga till memo-
rering enorm. Hon kom att specialisera sig p4 de stora cykliska verken
som Wohltemperiertes Klavier, Goldbergvariationerna, Kunst der Fuge
och Sjostakovitchs 24 preludier och fugor.

Tatjana Nikolajeva blev ar 1988 ledamot av denna akademi.
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Christ Johnsonpriset 1993

Det storre Christ Johnsonpriset tilldelades detta ar Sven-Eric Johan-
son, legendarisk medlem av Mandagsgruppen och med en flédande
produktion av symfonier, kdrmusik och kammarmusik som stricker
sig Over mer dn fem decennier.

Prisjuryn motiverade sitt val med foljande formulering: "Med sin
tionde symfoni, Chez nous, frin 1990 kroner Sven-Eric Johanson ett
livslingt konstnirskap med ett verk som ir fylle av de positiva
egenskaper som priglat hans girning: lekfullhet och vitaliter, kombi-
nerat med ett stort hantverkskunnande. Chez nous genomsyras av det
odogmatiska och fria férhillningssitt till konstnirligt skapande med
vilket han férmétt inspirera och stédja generationer av musiker och
tonsitrare i den vistsvenska kulturkrets han valt att verka 1.”

Hir 1 drsskriften portricteras Sven-Eric Johanson av Lennart
Hedwall som tecknar just bilden av den produktiva fantasiminniskan
med ett brinnande pathos fér musikens etiska kvaliteter — en obindig
tro pd att musiken och konsten skapar ett hopp f6r minniskan.

Det mindre Christ Johnsonpriset mottogs av Hans Gefors — en
representant for den unga generationens svenska tonsitrare. Juryn
skriver: "Hans Gefors visar i orkesterverket 7wine (1988) och i den
mdngfacetterade orkestersatsen i operan Der Park (1992) upp ett
sillsynt infallsrike och personlige firgat musikaliskt sprik. I sin
produktion, som spinner &ver ett stort omrade, frin enkla sanger till
helaftonsoperor, har han profilerat sig som en av véra frimsta vokala
tonsittare.”

Hir presenteras Gefors av Camilla Lundberg — hon tecknar bilden
av en tonsdttare som alltid 4r dramaturgiskt medveten, alltid stadd i
forvandling, transformation.
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Juryn detta 4r bestod av Thomas Jennefelt, Anna Lindahl och
Goran W Nilson.
Asa Wallner

34



Sven-Eric Johanson

— Glimtar av en standig sokare

Lennart Hedwall

"Jag tror intensivt bade pa musiken som sddan och pd dess férméga act
paverka oss, inte bara psykiskt i storsta allminhet utan dven moraliskt.
Allt detta har ocksd med tonsittarens/konstnirens uppgift att gora: vi
miste finna var plats i en pligad virld och héra till dem, som skapar

hopp.”
(Sven-Eric Johanson i intervju 1989)

De ord man frimst brukar férbinda med Sven-Eric Johansons musi-
kaliska skapande ir vitalitet och mangsidighet. Han verkar som 3
andra tonsittare i tiden, 4r 6ppen for allt nytt och stiller samddigt sin
konstnirliga formiga i sina medmusikanters — medminniskors —
tjanst. Hans musikaliska fantasi tycks vara outtomlig, och den flodar
trots de snart 75 dren fortfarande lika friskc och ymnigt: p4 planerings-
stadiet befinner sig en ling rad verk i det storre formatet. En okuvlig
vilja och entusiasm paras med stor aptit pd att stindigt pa nytt utforska
de musikaliska uttrycksmedelns méjligheter och rickvidd, och mitt i
denna mangfald finns bdde en koncentration och en kontinuitet som
i sin tur har lect dll en allemer medveten konstnirlig fordjupning. En
viktig men alltfor ofta forbisedd sida hos Sven-Eric Johanson ir hans
allvarlig syn pd musiken och dess uppgift, den &vertygelse som
kommer dll uttryck i det inledande citatet.

Mycket har skrivits om Sven-Eric Johansons bakgrund i
frikyrkomusiken och hans medlemsskap i Mandagsgruppen; ocksa
han hérde dill Hilding Rosenbergs elever.
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Arct han 1952 flyttade till Géteborg gjorde honom dock snabbre till
en smatt frimmande figel i det stockholmsdominerade svenska
musiklivet. Han fick uppleva dtskillige av den pressande kinslan av
dsidosatthet och isolering som d& drabbade ocksd bl.a. den ildre
kollegan Hilding Hallnis. A andra sidan har Sven-Eric Johanson, som
prisjuryn formulerat det, “formatt inspirera och stodja generationer
av musiker och tonsittare i den vistsvenska kulturkrets han valt att
verka i”, och han har just genom sin entusiasm och mangsidighet
fungerat som ett vitaliserande inslag i en ofta njugg och delvis
oférstaende omgivning. Vad detta innerst betytt av pafrestningar for
honom sjilv, dr han helst fértegen om, och istallet framhéller han med
tillfredsstillelse att han fortfarande har sin tonsittarlya kvar bland alla
konstnirskollegerna i "Konstnirsepidemin” (den ligger praktiskt nog
pé andra sidan gatan frin hans bostad riknart).

Mycket har ocksi kommenterats om hans okonventionellainsatser
och framtridanden i bide kyrkor och konsertsalar — han framstills
ofta som nigot aven "gossen Ruda” som giirna vill utmana men ocksa
gor det med stor hjirtlighet och charm. Man kan nog dnda litt
forestilla sig forsamlingens chockerade férundran ndr han i sin egen
kyrka pa 50-talet ackompanjerade psalmerna hégst modernistiskt och
presenterade koralvariationer i rent atonal sats! Flera av hans
korkompositioner frin samma tid dr ddremot som bekantklart tonala,
ofta i ett slags tillimpad madrigalstil, ty att all dkea fornyelse vilar pa
traditionens grund hor ocksi till Sven-Eric Johansons Gvertygelser.
Med sin fint balanserade vokalsats har dessa korstycken bibehallit sin
frischér men som s3 mycket annat frin denna den intima kérlyrikens
period tycks de flesta av dem av ndgon oférklarlig anledning fallit
genom historiens osynliga fallucka. Hir finns en stor och givande
repertoar att dteruppticka, och dven Sven-Eric Johansons krskapande
i det storre formatet borde nog skirskadas pa nytt!

Men de viktigaste verken Sven-Eric Johanson skapat stir i
tolvtonsteknikens hign. Han hér med andra ord till de fa som hallic
fast vid den seriella tekniken, som han tidigt fingslades av och fick
vidare aspekter pd genom sina lirare Fartein Valen och Luigi
Dallapiccola. Sven-Eric Johanson arbetar med stor suverinitet och
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ofta mycket fritt med sitt material, och han har sjilv papekat, att hans
tolvtonsserier tilliter bdde tonala och icketonala bindningar. Dert ir
inte minst hans naturliga relation till serietekniken som ger hans
musik dess starka kontinuitet och som hjilpt honom att ta till sig nya
impulser och assimilera dem med sitt eget musikaliska sprak. Samti-
digt har i férdjupningens tecken p3 senare r tillkommit en alldeles
bestimd dimension, ett forhallningssite ill tonsymbolik som for
honom sjilv dger en ytterst betydelsefull och nirmast religis inne-
bérd. Dirfor kan han ofta dterkomma till vissa bestimda tonmotiv
och dven ull hela serier som kretsar kring sidana tonmotiv, och
framforallt i de senaste kompositionerna finner man manga exempel
pa detta.

At f6lja Sven-Eric Johansons vig genom flera decenniers produk-
tion i en kort artikel 4r forstdr ogorligt, men kanske dr det mojligt att
finnadtminstone nigralinjer som kan ge belysning 3t hansintentioner
och i sin tur locka till vidare strévtdg i hans musik. Enklast 4r det vil
dd atc dra upp konturerna till de genrer han flitigast rért sig i, utan att
didrmed férglomma t.ex. hans kantater, baletter och singer, for att nu
inte tala om all hans teatermusik. Man kan vilja en bana genom hans
(om jag riknat ritt) tretton operor, varav egentligen bara den fjor-
tonde (!), den parodiska lilla "opera bluffan” Petronella blivit en
verklig "lingkérare”, tack vare upphovsmannens egen virtuosa for-
medling. Fér Sven-Eric Johanson har operorna med deras stora
spektrum frin djupaste tragik till drdpligaste komik varit de kanske
allra mest angelidgna utmaningarna, och nog borde verk som Kunska-
pens vin, Tjuvens pekfinger och inte minst Sagan om ringen kunna
fresta  okonventionella och oridda regissérer och singare! Just nu
skriver han pd dnnu en opera, Denize, for den nya Goteborgsoperan
med planerad premiir 1996. Sven-Eric Johanson har dessutom med
stor generositet berikat den stindigt diskuterade men ack si sillan
realiserade barnoperagenren med flera attraktiva bidrag, didr hans med
ritta prisade humoristiska ddra fatc frice utlopp.

I detta sammanhang kan man ocksd placera in hans framgangsrika
“orkestersaga” om Nalle Pub.

En annan spinnande linje att granska ir de &cta scrdkkvartetterna,
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som pd ett klargdrande och overtygande sitr speglar tonsittarens
tankar och idéer under 3ren 1947-81. Hir stills som ofta i nutida
kvartettskapande intima personliga betraktelser bredvid férsok att
finga nya klang- och satsstrukeurer, och att en ging fa hora Sven-Eric
Johansons kvartetter i svit vore att f3 uppleva hans uttrycksfullhet och
hans hantverksskicklighet som allra mest originellt gestaltade och
dirtill den for honom karakteristiska kombinationen av robust
klangfrodighet och varsam fingertoppskinsla. Ocksd de manga
klaververken, dir de fyra sonaterna bildar hérnstenarna, och orgel-
kompositionerna ger sin mingfacetterade bild av den outtrérdige
sokaren Sven-Eric Johanson som tycks finna sig till ritta i de mest
skiftande format och iven i det allra minsta — vad rymmer inte de tio
pianoepigrammen av finurlighet och skirpa och de smi satserna i
Orgelbok 1962 av melodisk och kontrapunktisk finess!

Bland Sven-Eric Johansons mindre orkesterverk finns nigra som
pd ett direke sitt fingat en storre publiks intresse och didrmed ocksa de
tyvirr inte alltid s§ modernistvinliga orkesterinstitutionerna, kanske
sirskilt de ofta framforda Variationer dver en virmlindsk orrlit, och
bland hans solokonserter har bide balalaika- och nyckelharps-
konserterna kommit att stanna pa repertoaren, en dra som borde
vederfaras ocksi hans djupt originella och mycket underhéllande
Concerto Gothenborgese for piano och orkester. Stundom kan man
ocksd i hora ndgon av hans tvi orgelkonserter. Men vill man na ett
bredare perspektiv pd Sven-Eric Johansons skapande vill &tminstone
jag hivda att man skall gd den symfoniska vigen.

Hans forsta symfoni kom till redan 1949 och hette da Sinfonia
progressiva, men efter en omarbetning 1954 fick den sitt slutgiltiga
namn Sinfonia ostinata. Verket ir resultatet av en intensiv brottning
med ett bdngstyrigt men ocksa vil sammanhallet tolvtonigt material,
och fér tonsittaren sjilv fungerade det som ettslags forstasyntes av alla
de impulser han samlat under sina studiedr och dirmed som en
plattform for de kommande stérre verken. Den andra symfonin
(1955) blev en ren kérsymfoni, dver Rainer Maria Rilkes sjunde
Duino-elegi, och med sin bredaanliggning och sin vackertkonturerade
korsats vittnar den om en djupgdende textinlevelse och en stark
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sjilsfrindskap mellan ord och musik. Ett praktiskt problem ir dock
verkets lingd, som givietvis fordrar mycket tonsikra singare, och dven
dess ndgotstatiska karaktir, som tonsittaren inte heltkunde eliminera
nir han gjorde en strikversion av symfonin, Sinfonia elegiaca. Tredje
symfonin (1956) hor till hans allra starkaste verk, och dir har han i sict
tolvtonskomponerande nitt en punkt, dir motivik och dynamik
balanserar och dir ocksi det rent orkestrala skrivsittet direkt svarar
mot den vixlande satsstrukturen och understryker denna; inte minst
i andra satsen ir klangmedvetenheten pataglig. Fjirde symfonin ir
ater en korsymfoni, over en diktcykel av Osten Sjostrand, Sdnger i
forvandlingens nart (1958-59). Verket framstir i sin férening av
flodande ingivelse och stringt balanserad korsats (dir tonsittaren
foresatte sig att anvinda sig av endast traditionellt "sdngbara” inter-
vall) som Sven-Eric Johansons kanske viktigaste vokalverk, dir ateri-
gen en perspektivrik och mangtydig dike fitt en kongenial frtoning.

Som sin femte symfoni riknar sedan Sven-Eric Johanson samman-
stillningen av sina pd en ging tonmdlande och symboliskt priglade
stycken dver de fyra elementen, Vagues, Fotia, Vientosoch Terra. Det
var kompositioner som vickte berittigad uppmirksamhetredan dd de
forsta gdngen framfordes separata, genom sin firgrikedom och kraf-
tigt dynamiska laddning och genom sin hogst aktuellt-modernistiska
hallning med inslag av collageartade och improviserade partier, elek-
tronik etc. Denna Element-symfoni(1965-68) betydde for tonsittaren
en definitiv klanglig frigorelse som i rikt matt kommit inte minst de
senare symfonierna och orkesterverken till godo. De ndrmast féljande
symfonierna kom dock att bli tvd mer "musikantiska” verk som bada
utgick frin material som formulerats vid ett par praktiska orkesterkurser
dir Sven-Eric Johanson varit “hustonsittare” — sd har som kint ir
atskilliga av hans kérsatser och andra smirre ting tillkommit, eftersom
han linge var eftersoke just som en snabbt arbetande komponist med
formaga att skriva adekvat musik for de mest skiftande besittningar
och situationer. Sinfonietta pastorella fick emellertid sin slutliga ut-
formning 1972 i samband med en bestillning for Abo stadsorkester,
och dven Spelmanssymfoni for strakar (1974) blev en smula uppstra-
mad isin definitiva gestalt; den skrevs som Sinfonia Wiccolator enkurs
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pa Wijks folkhogskola i Uppland och innehéller en stor dos av humor
badde i sina folktonsinspirerade melodier och i sina effektfulla
improvisationsmodeller.

Annu en ny syntes innebar den omfingsrika Fridingsymfonin for
soli, kir och orkester (1983-84), ett virmlindske bestillningsverk
som tonsittaren hade vissa svirigheter med att leverera, dels drfor att
han sjilv ville ha tid att nd in i dikcarens kirna och dels dirfor att
bestillarna hade riknat med en betydligt mer utdtriktad och "musi-
kantisk” komposition. Sven-Eric Johanson tog fasta mer pd den
allvarlige sokaren Froding 4n pé den folklige humoristen, och nir han
i sitt tonsprak dirtill gick vidare frin Elementsymfonin i klanglig
rérlighet och mangfald, blev nog de kira virmlinningarna en smula
bestorta. Anda finns det i de okonventionellt malande episoderna sd
mycket dskadlighet och rytmisk spinst att de till sist blev 6vertygade
av tonsittarens bild av diktaren och dven av verkets storlinjighet och
uttrycksrikedom.

Den klangliga mangfalden utmirker dven Sven-Eric Johansons
nionde symfoni, Sinfonia d'estate (1987), en sommarsymfoni som
bildar det forsta ledet i en symfonisk tetralogi éver de fyra arstiderna.
Fantasi och inspiration samverkar hir i stindiga vixlingar mellan
littsamma, lyriska och dramatiska moment och mellan partier av ljus
och skugga, om ocksa de ljusa inslagen dominerar, som sig bér i en
sommarsymfoni. Verket bygger pé ett singbart "sommarmotiv”, men
har ocksd flera tonsymboliska ingredienser, och de aterkommer
invivda i ett annat och kirvare kontrasternas spel i héstsymfonin nr
11 (1991), och sidana anspelningar och dterkomster skall héra till
byggstenarna dven i de tvd dterstdende drtidssymfonierna, som dnnu
befinner sig pa koncipieringsstadiet, en om vintern (nr 14) och en om
viren (nr 15). An mer piragliga ir de tonsymboliska ménstren
emellertid i Sven-Eric Johansons tionde symfoni, som blivit ndgot sd
ovanligt och “otidsenligt” som en modern Sinfonia domestica, en
skildring av hans egen och hans familjs tillvaro med den inbjudande
titeln Chez nous(1990). Musiken berittar om kirlek och trygghet, om
barnens lek och om en och annan férbidragande konflikt men kanske
frimst om de tvd vuxnas forankring i en fast tro som spinner frén deras
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frikyrkoroteer till en senvunnen insiktien éversinnlig— swedenborgsk
—virld. Symfonin blev en avsevird publik framgang, och den berodde
inte minst pa att tonsitearen lit verker utmynna i en naivt enkel
Hjirtats melodi med ogenerat “sentimentala” drag, presenterad av
orgel och harpa.

[ upprikningen av symfonier ovan saknas som synes nr 12 och nr
13, men bida dessa verk existerar. Det férra ir en Kammarsymfon,
som dr en direkt hyllning dll Schénberg och dirmed till en av
tonsittarens husgudar, vars tolvtonsteknik som framgdtt varit och ir
hans ledstjirna, och det senare ir en omfangsrik orgelsymfoni 77//
minnet av Swedenborg, som Sven-Eric Johanson improviserade fram
pa Hagakyrkans nya orgel och som dnnu inte skrivits ned i nottext. I
bida verken ingdr sivil tonsittarens eget som Swedenborgs
tonmonogram som motiviska byggstenar, och i Kammarsymfonin
skymrar ocksd Schénbergs och dessutom flera fragment ur dennes
betydelsefulla motsvarighet op. 9. Som en slutsten p sitt symfoniska
bygge tinker sig Sven-Eric Johanson s3 en sextonde symfoni som
linge befunnitsig pd skisstadiet, ett verk ddr alla tridar frin de tidigare
verken skall samlas dll en yttersta syntes, och det verket skall heta
Apokatastasis och som titeln utsiger handla om alltings dcerstillelse”
enligt Apostlagirningarnas tredje kapitel om alla minniskors slutliga
fralsning.

Tva nyckelverk i de senaste drens komponerande ir, sirskilt vad
giller kombinationen av serieteknik och talsymbolik, det elektroniska
stycket Rosas Tenet (1985) och en trio f6r oboe, viola och violoncell,
skriven fér Swedenborgsjubiléet 1988. Den gamla magiska
ordkvadraten éver orden "rotas opera tenet arepo sator” kan lisas bide
fram- och baklinges precis som en tolvtonsserie, och redan diri ligger
en direkt association till sericteknikens "rotations”- och permuta-
tionsidéer. Att kvadraten dirtill har en symbolisk inneb6rd som trots
dess forankring 1 medeltida guds- och djivulsmystik ir rykande
aktuell och dven kan forbindas med andra tidlésa perspektiv som
exempelvis livscykelns, bidrog till att Sven-Eric Johanson i sitt stycke
anvinde en for honom avgérande "modellserie” som ofta dterkommer
i hans senare verk, bl.a. i alla symfonierna frin och med nr 9. I

41



Swedenborg-trion blir denna symbolvirld — och samma tolvtonsserie!
— forbunden med den form av mystik som var mirklige troslirare
formulerat och dirmed ocks& med flera "tonchiffer”, som represente-
rar Gud, Swedenborg och dven tonsittaren sjilv. Oboetrion bildar pa
det sittet en utgdngspunkt for sdvil den nimnda orgelsymfonin som
den slutliga bekinnelsen till Schonberg i Kammarsymfonin, och detr
dess tonvirld som skall genomsyra och genomlysa den stora
Apokatastasis-symfonin.

Av ”snabbleverantéren” av kérvisor och andra eleganta och humo-
ristiska sméting har blivit en musikalisk tinkare och sckare, men det
dr varken ndgon paradox eller "omvindelse” for Sven-Eric Johanson
sjilv. Han har alltid strivat mot att méta sin omvirld med 6ppetsinne,
och han ir snarast férvdnad &ver att mangsidighet sd ofta bedoms vara
motsatsen till kontinuitet, han ir starkt 6vertygad om konsekvensen
i det han skrivit. P4 en friga om vad han innerst inne vill med sin
musik, svarade han i en intervju fér ndgra &r sedan med dessa ord:

”Attsom en minniska bland minniskor ge nigotav det jag kiinner
och upplever till mina medminniskor. Min uppgift har blvit tonsit-
tarens och mitt uttrycksbehov tillfredsstills alltsd av musiken, och det
ir ingenting konstigt eller exklusivt i det, ja, ddrfor vill jag dela med
mig av allt jag fitc och far vara med om.”
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Hans Gefors
Camilla Lundberg

"En av vira frimsta vokala tonsittare”, fastslir 1993 &rs Christ
Johnsonjury och prisbelénar Hans Gefors f6r "orkesterverket 7wine
och den méngfacetterade orkestersatsen i operan Der Park”.

Den skenbara motsigelsen i motiveringen passar i sjilva verket
mycketbra f6r Hans Gefors' estetik och konstnirsskap. Han har sinne
for paradoxer; talar utan att blinka om “libretton” till sina orkester-
verk, om konfrontationer mellan visensskilda stimningar och karak-
tirer, om kombinationer av diametralt olika storheter.

Han kan t.o.m. ta ordet "programmusik” i sin mun.

Bakom alla hans mogna kompositioner finns dramaturgen Gefors,
vilken for linge sedan avsvurit sigmodernismens credo om renodlandet
1 sokandet efter det absoluta, om uteslutandet av det ofullkomliga.
Det intresserar honom inte att finna musikens sanning. Ej heller "sig
sjalv” i komponerandet.

Han vill bara, som han sjilv uttryckte det en ging, "att dorren skall
oppna sig mellan dagstidningen och morgonteet”.

Forvandlingen — transformationen — ir hans element. Hade Hans
Geforsfottsiniettnatursamhille, hade hansroll nog blivit "tricksterns”.
Om Twine har han sagt att han 6nskade kunna skriva en musik dir
dethérdesattden vinder utoch in pdsigsjilv. Men ocksa soka gestalta
en skonhet som bestdr trots att den stindigt genomstrémmas av nytt
material.

Genom det cirka 18 minuter linga orkesterverket tvinnas brokiga
tridar kring en bultande taktfasthet. Resultatet dr en pluralism — man
skulle vilja anvinda franskans pluralform musiques” — som emeller-
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tid vid nirmare efterhdrande ter sig skenbar. Hans Gefors skiktar sina
rytmiska skeenden pd ett sitt som ofta skapar trompe l'oreille-effekeer:
upplevdastegringaririsjilvaverketstillastiende eller fallande, medan
till synes statiska avsnitt egentligen genererar ett framdtskridande.

S&dana passager ir typiskt geforska; man hittar dem redan i hans
forsta opera Poeten och glasmdistaren (trappscenen) eller i ettav de mest
karaktiristiska avsnitten i Christina (arian om krukan). Han kan ligga
ett polyfont pussel som ibland padminner om M.C. Eschers
fixeringsbilder. Orat luras atc ligga till och draifrdn. S dr tex den ovan
nimnda taktfastheten i 7wine lingt ifrdn alltid konkret nirvarande.

Hans Gefors brukar hinvisa till Per Norgird nir man kommer in
péd sddana hir saker. Idag ir de sedan linge goda vinner och kolleger,
men Hans betonar att Nergird varit mer in en kompositionslirare for
honom — en mentor, kanske rentav guru. Den linga, paradisiska
slutscenen i Der Park har Gefors medvetet komponerat som en
hyllning till Nergird och dennes oindlighetsmelodi.

Melodin — ja, den ir den rytmiska skikeningsprincipen till trots
alltings ursprung i Hans Gefors' komponerande. S lingt tycks han
ansluta sig till den svenska efterkrigsmodernismens estetik. Och nir
han preciserar melodin som "visan”, tror man att han bottnar inda ner
idet svenska 1800-talet. I Hans fall bérjade det snarare med egenhin-
digr laeskrivande 4 la Bob Dylan — ocksa det ndgot vilbekant i dagens
svenska konstmusik: férankringen i pop och rock.

And3 ir det svart att pressa in Gefors' tonsprik, temperament och
intellekt i ndgon inhemsk tradition. Uppenbarligen kinde han det
sjdlv pa ett tidigt stadium, eftersom han redan efter ett ar limnade
kompositionsklassen vid Musikhégskolan i Stockholm dit han 1972
antagits som 19-aring.

1977 tog han istilletsitt kompositionsdiplom hos Nergard vid Det
Jydske Musikkonservatorium i Arhus, och direfter 4r der pa dessa
breddgrader han framlevt stérre delen av sitt tonsittarliv. 1988 blev
han kompositionsprofessori Malmé och numera dr han bosatti Lund.

Utover Per Norgird ir det Lars Forssell som betytt mest for hans
utveckling — inte minst som vigvisare in pd musikdramatikens om-
ride. De samarbetade redan 1979 med den lilla Baudelaireoperan
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Poeten och glasmistaren och fortsatte ndgra &r senare med
helaftonsoperan Christina. Dirtill har Gefors komponerat £n 0bol
over ndgra sonetter ur Forssells diktsamling Sdnger.

Den omedelbara publik- och kritikerframgingen f6r Christina och
dess timligen okidnde 33-drige tonsittare Sppnade dérren séderut.
Som férsta svensk pa decennier fick Hans Gefors en operabestillning
frin kontinenten och resultatet blev den méngtydiga Der Park med
urpremidr i Wiesbaden 1992. Det var ett yteerligt djirvt projeke:
aldrig tidigare hade ndgon gjort opera pd den tyske samtidsdramatikern
Botho Strauss, in mindre pd dennes mest kiinda och beundrade pjis.

Nog foratt flera tonsittare kiint sig kallade, men Strauss hade alltid
stdlle sig kallsinnig. Gefors 6vertygade honom med sin analys av
pjdsens olika tidsforlopp — alltifrin vardagssituationerna till den alltid
nirvarande evigheten — och gavs carte blanche att gora sin egen
libretto.

Si lyfte Gefors t ex fram den lilla scenen med pojken, flickan och
olbacken for att lata den bilda en guppande upptake i otakt till hela
operan. Det dr en musikdramarturgisk snilleblixt som omedelbart
fixerar kirnan i pjisen — otakten som uppstir mellan minniskornas
olika begir — och som later tonsittaren etablera sina principer om
skilda tidshierarkier.

Med de shakespearska gudarna Titania och Oberon (Der Park ir,
bland mycket annat, en parafras 6ver En midsommarnattsdrom) har
Gefors lyckats motivera och utveckla den sensuella singlinje som s3
ofta saknas i vir tids opera. Titanias brunststinna atré stdr inte Isoldes
svillande vokallinje efter. Och hennes begir efter den vita tjuren vid
kloaken stiller sig jimsides med ndgra av operahistoriens stora 8gon-
blick: Salome vid Jochaanans brunn, Wotan vid Erdas skreva.

I slutscenen frammanar musiken ett tillstind bortom tid och rum,
en Parsifaldrém. Anda klingar musiken till Der Park just si samrida
pluralistisk som en Botho Straussopera méste géra — samtidigt som
den skapar en alldeles egen virld. Just s& som en god opera alltid gor.
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Polarpriset 1993

Det ir donator Stikkan Andersons vida syn pd den musikaliska
visionen, som legat till grund for juryns arbete — "god” musik kan
innebira sd mycket.

Utan nationell begrinsning skall priset ges for betydande insatser
inom musiken och/eller musiklivet, eller for insatser som bedéms
kunna bli av stor betydelse for musiken eller musiklivet, och skall
kunna avse alla omriden inom eller med nira anknytning till musi-
ken”.

Det férsta dret 1992, d en extra stor summa pengar var tillginglig
for utdelning, visar tydligt prisets bredd: ett pris tilldelades ex-beatlen
Paul McCartney, tre pris tilldelades de baltiska staterna Estland,
Lettland och Litauen som hjilp till act bygga upp upphovsrittssillskap
for att bevaka de musikaliska upphovsminnens intressen i de tre
linderna.

1993 irs pristagare visar ocks att Polarpriset inte begrinsar sig till
nationalitet eller genre: Witold Lutoslawski och Dizzy Gillespie —
giganter och pionjirer inom den samtida europeiska konstmusiken
respektive jazzen. Dizzy Gillespie belonades posthumt, eftersom han
— dock sedan han fitt veta att han tilldelats priset — avled i bérjan av
januari.

Hir portritteras bebopmiistaren Dizzy Gillespie av Hans Fridlund.
Witold Lutoslawski skriver sjilv och reder ut begreppen gardagens,
dagens och morgondagens musik — texten ir identisk med den
vilbesokta Polarforelisning han héll i akademiens lokaler dagen fore
prisutdelningen.

1993 ars Polarprisnimnd sdg ut pa foljande sitt:

Ordforande Stig Anderson. Frin Kungl. Musikaliska akademien:
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Anders R. Ohman, Elisabeth Séderstrom, Bengt Hallberg (supple-
ant) och Berit Lindholm (suppleant). Frin STIM — Svenska Tonsittares
Internationella Musikbyrd: Gunnar Petri och Roland Sandberg (supp-
leant). Frin SKAP — Féreningen Svenska Kompositsrer av Populir-
musik: Hikan Elmquist, Bo Géran Edling (suppleant), Tomas Ledin
(suppleant) och Bengt-Arne Wallin (suppleant). Frin SMFF — Svenska
Musikférliggare Féreningen: Kettil Skarby och Lars Wiggman (supp-
leant). Fran FST — Féreningen Svenska Tonsittare: Sten Hanson och
Miklés Maros (suppleant). Adjungerade ledaméter av nimnden:
Hélene Adamsson, Lars Anderson och Bengt Holmstrand.

Asa Wallner
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Music Yesterday,
Today and Tomorrow
Witold Lutoslawski

The title of my text requires explanation. The history of the past,
present and potential future music cannot be precisely divided into
three stages. Music created “yesterday” invariably belongs to the
current concert repertoire, so it is a part of “music today”. In turn, a
part of music being created nowadays, that is "music today” will
hopefully belong to future concert programmes, that is to “music
tomorrow’ .

Hence, when applying each of the three terms mentioned in the
title, it will be necessary to realize each time how we understand the
words yesterday”, “today” and “tomorrow”: whether they define
music created or performed at one of these stages.

The music of “yesterday”. Certainly, I will not attempt here to
outline the history of music from its origins. We do not even know
when and from what music sprang up. Speaking about "music
yesterday”, I am in the first place interested in what has penetrated
into today’s concert programmes and in a range of problems related
to this phenomenon.

It is necessary to state that at so called subscription concerts or at
others which could be referred to as “regular” what is first of all
performed is the music of a relatively short period: more or less from
Vivaldi to Ravel. Itis a little more than two hundred years. The music
of the previous five hundred years, starting with Perotinus can be
heard only at special concerts, which are of interest to a specific and

48



not very large audience.

It is difficult to say why it happens so. However, what seems
remarkableis an arrangementof the periods when particular composers
worked and it is also important to realize thar, for instance, between
1830 and 1847 there lived and worked Mendelssohn, Schumann,
Chopin, Liszt, Berlioz, Wagner, Verdi, Rossini. Such a number of
geniuses at one historical moment proves that the 19th century is
characterized by the powerful accumulation of creative forces.

So, it is no wonder that the products of those forces have not been
consumed yet and that they constantly find hundreds of thousands of
recipients who prefer to commune with past art rather than the one
being created today. The above remark does not give a convincing
answer why it is so. After all this situation does not correspond to any
pattern handed over to us from the past. In the times of Bach, for
example, contemporary music was solely performed. As a chanter of
St. Thomas Curch in Leipzig, Bach had to write new cantatas all the
time; it would have come to nobody's mind that instead of that, for
instance, some of Palestrina or Orlando di Lasso’s works could be
performed. Even the greatest masterpieces of the past were quickly
forgotten and there was a constant need for new music, heard never
before at churches and at courts.

Such a state of affairs survived dll the beginning of the 19th
century. It suffices to mention that it was only Mendelssohn who
performed long-forgotten Passion According to St. Matthew in Leip-
z7ig.

So, if the music of the 200 years mentioned here occupies a leading
place in concert programmes, it may be worthwhile to consider which
of its features have contributed to such a unique situation and its
Jlongevity.

As the first of these features, | mention tonality understood as tonal
system which is a basis for the sound arrangement of all pieces of those
times. It is a superb construction with no parallel to any other before
or after. It is a work of inspiration for numerous creators’ generations
and many of us realize that it cannot be soon replaced with anything
else that could be of a similar value. The tonal system is distinguished
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by many advantages, a few of which are easily perceptible for everybody
who loves listening to music, not necessarily professionalists. I will
mention one of them: the system’s universality.

The tonal system can be compared to a common language,
understandable to millions of people. The fact that it is assimilated by
a great number of listeners makes this system natural in their convic-
tion, logical, impossible to be overthrown. Further history of music
negates it, but about it later on.

Another trait of music, as we defined it, from Vivaldi to Ravel is its
unusually developed and inventive melodics. Itis a powerful medium
of influencing the listener’s sensitivity and in the past it was probably
the most important element of a musical piece. In particular, it refers
to the period starting with Mozart’s work. The melodic invention of
composers of the time is a unique phenomenon which is entirely
original in the whole history of music. It is enough to compare
medieval music, Renaissance polyphony or the music of the second
half of the 20th century with what was characteristic of the period, as
it could be called, of great melodics.

The development of a sonata form at the beginning of the Classical
period also favoured the music of the discussed 200 years as a
dominant part of concert programmes, which are still hard to be
imagined without the symphonies of Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Schumann, Mendelssohn, Brahms, Bruckner, Mahler
including Dvofak and Sibelius if we only confine ourselves to
symphonic music.

The love for just enumerated qualities of music of the discussed
period, almost slavish attachment to these qualities is characteristic of
this part of an audience who most willingly keep listening to the same
works, revealing no interest in what can still happen within the realm
of music; what is offered by new creators; what can open a way to new,
unknown worlds. This peculiar inertia, a lack of even curiosity itself
brings to one’s mind the personality of a child who wants to be told
the same fairy-tale all over again. This inertia, this lack of a need for
any change was not revealed by creators themselves. To illustrate this
observation, let us stop at the tonal system for a while. In the times of
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its prime, i.e. in the 19th century certain signs which express an urge
to go beyond its limits are distinctly visible.

The first blows at this edifice — seemingly indestructible — are
inflicted by Chopin, Wagner and Liszt. Basically, all three of them
work within the tonal system, yet in their music we can find the
moments when through a twinkling one can notice a vision of the
future development of sound system. Such a prophetic moment is,
like all of us remenber — demonstrated by the first bars of 7vistan und
Isolde. The less spectacular, although perhaps more unexpected mo-
ment is a modulation in the last Mazurka F-Minor op. 68 of Chopin,
in which we find an identical harmonic progress like in the initial
measures of Tristan. Unfortunately, it is known only from the hand-
written copies of the piece because a fragment of Chopin’s manuscript,
difficult to decipher, was never printed out. Equally surprising
moments can be found in the last compositions of Liszt, which clearly
presage Debussy and late Skryabin.

The mentioned moments are a result of peculiar disquiet which is
characteristic of European creators. A need for change, development,
the discovery of new possibilities stands in contrast with the art of Far
East, where the same patterns, styles and aesthetics can lastunchangeably
throughout the centuries.

Unfortunately, so far this creative disquiet has not led to the
creation of a new system of sound arrangement, the system which
could replace the declining tonality. The history of this decline and an
actempt to find a way-out of the resultant situation and also other
accompanying phenomena form a very complex picture whose traits
are worth being paid attention to. One of them could be described as
"a joy of destruction”. This phenomenon lies in reacting against
existing principles, as if only violating them and offering nothing
positive. That brings forth pieces, which could be called in a simple
way ~tonal music with false notes”. This mannerism was practiced for
a fairly long time and can still be traced in the late pre-dodecaphonic
pieces of Stravinsky (e.g. in Orpheus). It seems completely clear that
in such a way no coherent, long-lasting system can come into being.
I want to stress that what I have in mind is only the very way of
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arranging sounds, which can have a little or nothing in common with
the value of particular pieces: its significant example is Stravinsky’s
Orpheus quoted above.

One of the traits of the discussed trend is a specific lack of
composers’ sensitivity towards the vertical aggregations. They do not
form a hierarchy in this music. The chords which contain a range of
minor seconds or minor ninths are employed in common with triads
without any differentiation of their impact on the listener’s sensitivity.
In that, one can see a pursuit of equalizing all vertical aggregation,
eliminating differences among them, including every possible chord
in alanguage, so to say, "current”. Itis hard to resistan impression that
it is a pauperization of means of expression and also an action for the
benefit of blunting the ear’s sensitivity to harmony and in this way, a
destructive action.

The first decades of our century, however, are not only the period
of "tonality with false notes”. A need for replacing the declining tonal
system with something new was an obvious motive foractions of those
creators who bore in mind the future of music and a possibility of its
development. The intuitive, so to say, improvised atonality of the
young Schonberg did not satisfy its creator as he undertook a work
overa completely new way of arranging sound pitches. Apparently, he
meant to create something that would replace the tonal system no
longer useful for composers at that time. In such a way a 12-tone
technique (Zwélfton-Technik) was created, also defined as
dodecaphony which, according to its author, was to determine
German music (that was exactly how he was to express himself) for the
following 100 years.

It is difficult to be surprised at Schénberg’s euphoric fascination
with his discovery. Simultaneously, however, one cannot resist a
reflection that it is an evidence of a considerable naiveté to believe in
the possibility of replacing the result of experiences and inspirations
of a few geniuses’ generations with the work of one composer. The
history of dodecaphony confirms that this reflection is correct. This
system as a tool in a composer’s work has not survived the projected
100 years.
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In my opinion, the more stable source of tradition in the music of
the 20th century is the work of Debussy. It is a view which certainly
is not shared by many contemporary composers. According to me,
however, Debussy did much more for the future of music than
Schénberg and his dodecaphony. It seems that one of the aims to be
fulfilled by Shonberg’s system was a protection against any, even the
slightest, allusion to the tonal system. It was to be a radical change, a
real revolution.

Debussy acted in an evolutional way. He did notattempt to create
any new, complete system. Non-tonal fragments of his pieces had to
come into being inan empirical way, It means in a permanent relation
to experience, which probably came from an exploration of his own
reaction to sound phenomena provided by his creative imagination.

Debussy’s successors discover more and more new possibilities in
the realm of arranging sound pitches and so, first of all, in harmony.
It seems that it must have been created, like in the case of Debussy, in
an empirical way. In Skraybin’s work, early Stravinsky, Barték or
Varese there are no traces of any system which would outdistance
experience as an earlier theoretical assumption.

Schénberg’s successors act differently. For them initial dodeca-
phony in the form presented by Schénberg is an analogical tool
toward the tonal system establishing a range of detailed rules which are
obligatory to observe. At a certain time it was a useful tool for those
who approved of it, especially when taking into consideration chaos
and confusion in music. On the basis of dodecaphony a number of
outstanding pieces were composed. Beside Shonberg’s work, I, first of
all, have in mind the pieces of Berg and Webern and also of other
composers like Dallapiccola, Kfenek, Apostel, Fortner, Babbitt.

Unfortunately, Schonberg’s doctrine also brought about some
negative phenomena. One of them is a great number of pieces without
particular value. It was enough to stick to detailed regulations to
produce a score which at first glance looked like a valuable musical
piece, at least in professional terms.

The second, much more important negative phenomenon was a
reduction of the role of harmony to a secondary element in a musical
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piece. In result, with dodecaphonists there is not only a lack of any
progress in this field but worse: this fact leads further to blunting the
listener’s — and the composer’s — sensitivity to vertical aggregations.
What happens is a kind of equalization of all these aggregations and
making them subject to some superior principle.

Another phase of dodecaphonic technique development is total
serialism. Notonlyis sound pitch subject to the 12-element series here
but also other elements like rhythmic values or dynamics. Even more
than in the original dodecaphonic technique serialism reduces the role
of intuition, invention and inspiration. Creation boils down almost
only to composing a series and realizing all resultant consequences
sometimes in a mechanical way.

The enthusiastic interest of young composers’ generation in a serial
technique in the early post-war years can be explained in a different
way. One of the reasons is that at the moment of the tonal system
decline young composers must have felt helpless, having at their
disposal no principle of arranging sounds that they could lean on.
Serialism offered such a principle, hence its popularity. But it was not
the only reason. Till the forties Schénberg and his successors were
completely unknown in France. It was René Leibowitz who gathered
a group of young people around him to acquaint them with the music
of Schénberg, Berg and Webern, thus inspiring the creation of French
serialism.

To a young generation of German and Austrian composers the
music of Shonberg and his school, despite that it was created in their
native country, was also nearly unknown. It resulted from the cultural
policy of Hitler’s regime, which among others aimed at excluding
from circulation everything that was officially regarded as "degenerate
art” ("Entartete Kunst”).

No wonder that for the young generation it was a real revelation to
discover great German serialists. Yet this fascination with serialism did
not last long. Today serialism already belongs to the past.

Today ... so what does music created today look like? One can
notice a multitude of phenomena which do not represent any co-
herent wholeness. In the pieces of young composers there is a certain
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resentment towards too high a degree of complexity or complication
of texture, which were characteristic of the previous period. Simplication
proceeds here in a different way. Generally known American terms of
“new simplicity” or "new romanticism” are typical of these tendencies.
When communing with the music of this kind, pretty bad reflections
come to one’s mind. In the process of simplifying music, what can be
seen is the composer’s helplessness in the realm of harmony. This is
a long-neglected realm which, as a result of its being simplified, is
reduced to primitive loans from tonal music.

In pieces which belong to the discussed trends there is nothing that
could be regarded as the work done over new harmony, and even a
need for such a work.

Luckily, music created today is not restricted to the phenomena
described above. Here and there one can notice attempts to satisfy an
increasing need for music whose purpose is not only a demonstration
of new means of expression, more and more novel tricks but something
much more important; something that new means of expression
would serve. What is this "something”? One cannot answer this
question precisely. Such words as “contents”, "message”, "substance”
do not say much about what music really is. And this is better for sure.
If the essence of music could be conveyed by words, music itself would
lose its mystery, its "magic suggestiveness” according to Conrad and
become unneeded. Anticipation itself, desire, a need for such music
is an optimistic forecast for the future of music, for "tomorrow
music”.

I will not play at prophecies. "Tomorrow music” is a music of our
dreams, our desires, our ideas about what music should eventually
become. Its “message” ought to become strong enough, new and
original enough and perhaps primarily human to be eventually an
equal partner for the pieces of the previous 200 years in concert
programmes.

New classicism, which many of us would like to live to see, will not
become real until a coherent, sensible convention of arranging sounds
is created. Common to the biggest number of composers and possible
to be assimilated by the biggest number of listeners. At presentitis not

55



clear yet what this new convention would look like. It exists only in
our desires and pursuits of some of us, but not in reality yet.

I have been invited to give this lecture as a composer. I am neither
a historian nor a musicologist. Therefore, my considerations are
probably of no objective value if they were to be understood as a
description of real facts. They are rather a description of subjective
reactions of one composer towards the facts which belong to the past
and present and also a brief description of even more subjective look
upon the future of music.
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Dizzy Gillespie
Hans Fridlund

Viér musik 4r universell. Den formedlar rytmisk inspi-
ration frin moder Afrika, gifter sig med visterlindsk
konstmusik, bjuder genklanger frin fjirran ésterland
och europeisk harmonik, och blottligger slavarnas och
bluesens och hymnernas smirta i den smiltdegel vi
kallar jazz.

(John Birks Gillespie, 70 be or not to bop, Doubleday,
1979.)

Mistermusikant. Underhallare. Satiriker, bon vivant, socialt samvete
— men samtidigt ocksd skapare av en tvistavig musikrevolution, be
bop. John Birks Gillespie (1917-1993) var en méngfacetterad prov-
karta pa skiftande talanger, alla bottnande i en djup religiés 6verty-
gelse.

Murarsonen frin den gudsforgitna lilla hilan Cheraw, South
Carolina, kom att betyda mycket for sin musikaliska samtid. Charlie
Parker ma ha varit den inspirerande gnistan nir den nya jazzen
formades, men John Birks blev musikformens arkitekt och marknads-
forare under decennier som féljde. I en jazzvirld dir bara f3 formar ng
fram till universellt erkinnande, blev denne trumpetarlegend "Dizzy”
med oss alla, pi samma sitt som foregdngaren Louis Armstrong blev
en kirvin under smeknamnet ”Satchmo”. Och nir Gillespie limnade
oss den 6 januari 1993 foll det sig naturligt for pastor John Gensel att
viga sin vin till den sista vilan med exakt samma ord som han anvint
vid Armstrongs bir den 9 juli 1971:

— Move over, Gabriel — the master is on his way!
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Gillespies nirmast hipnadsvickande licthet i umginget med den
motstriviga trumpeten Sverskuggades understundom orirtvist av
hans sceniska framtoning som histrion, clown och publikdomptér.
Men redan vid mycket unga ar var Dizzy den musikaliske fornyaren,
med virtuosens oférlikneliga briljans i férening med en benddad
improvisatorisk djirvhet: humor kombinerad med oférutsigbar upp-
finningsrikedom, elegans parad med hogexplosiv kraft. Ect Dizzy-solo
fran de gyllene &ren pa 1950- och 60-talen briserar like ett fargstarke
fyrverkeri pd kolsvart himmel.

Dizzy visste som ingen annan att timja instrumentets vre register;
hans tre- och fyrstrukna Ess lyste likt nattliga bloss infér en hidpen
jazzvirld som aldrig hért maken till ekvilibristik. Fér USA blev han en
nationell tillging, och sindes redan pd 50-talet ut av State Depart-
ment som en jazzambasadér och ”World Statesman” — som ocksd blev
titeln pd ett av manga nydanande skivalbum.

Mycket har gjorts av det faktum att Gillespie och hans geniala
ungdomskollega Charlie Parker inte fullfsljde sina tidiga samarbeten;
drog de tv& storheterna méhinda inte lingre jamnt? Spekulationer i
ogjort vider, eftersom Gillespie efter Parkers for tidiga franfille 1955
tillbringade resten av sin karriir med att stindigt sjunga sin kumpans
lov.

Tillsammans hade de tvd pekat ut jazzens firdriktning i den
profetiskt betitlade "Things to come”. P4 sitt artistiska zenith var det
Dizzy, och enbart Dizzy, som ledde jazzens avantgarde, och han ldrde
med eftertryck sina samtida att grinser ir dll for att overskridas.
Jazzens rytmiska inldn frin latinamerikansk musik 4r resultatet av
Gillespies tidiga fortjusning i kubanska klanger, och som brobyggare
over musikens oceaner férblev John Birks en outtrdttlig visionir och
forskningsresande.

Med kompositioner som “Night in Tunisia” fick samtidens
skivkopare sin egen nationalhymn, och Dizzy visste att fordjupa vira
insikter i musikformens afrikanska roteer. Gillespies egna kompositio-
ner kan vara fyllda av komplikationer — dven om de, likt just ”Night
in Tunisia”, m3 folja gingse 32-taktersform, enligt schemat A-A-B-A.
Ackordunderlaget i A-delarna bestdr av en pendling mellan en dur-
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klang pd Ess och en mollklang pé d, med avslutande kadens i d. I B-
delen ("sticket” pd svenska, "bridge” i engelsk notation) sker en
fortsitening till F i fyra steg lings kvintcirkeln, med omvixlande moll-
och durackord. Snart nog blev uttrycket "be bop is beautiful”, slogan
dven i Sverige, trots att musikformen forblir “jazz-syntaxens mest
svirhanterligasprak”, forattcitera Gillespies mangarige medmusikant
James Moody.

Alskad, beundrad och pa dldre dagar rentav kanoniserad; John
Birks Gillespie fsrmadde motalla odds intill slutet fornya sig sjilv och
sin musik. Med start i februari 1948 hann han besoka vért land hela
19 gdnger — vilket ocksa rikar vara statistikernas siffra 6ver Gillespies
ménga hedersprofessurer vid klotets olika universitet och lirositen.

Murarsonen frin Cheraw, South Carolina, hade gdvan attlysa upp
och férnya sin egen samtid.
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Kungl. Musikaliska akademiens
Solistpris
—en komplettering av stipendieverksamheten

Bengt Holmstrand

Artt mdna om, méjliggéra och uppmuntra unga svenska musikers
utbildning tll yrkeskunnande och professionalism har Kungl. Mu-
sikaliska akademien allt sedan sin tillblivelse sett som en av sina
centrala uppgifter. I nira tvihundra dr var akademien med dess
undervisningsverk, sedermera konservatorium och slutligen musik-
hoégskola det enda stille i landet dir en samlad musikutbildning
erbjods. Sedan ildsta tid har det inom akademien funnits sirskilda
organ for beredning av utbildningsfrigor. Redan tidigt kunde man
ocksd underlitta de studerandes mojligheter dll studier i utlandet
genom utdelning av stipendier som efter hand samlades inom akade-
mien i ett antal donationsfonder.

Musikaliska akademiens stipendieverksamhet ir idag en omfat-
tande verksamhet som innebir att tre till fyra miljoner kronor kan
delas ut varje 4r till musikstuderande med professionella ambitioner.
Inom denna summa har ocksé medel stillts till forfogande vid landets
samtliga hogskolor fér lokal utdelning. Forutom till studier kan
dtskilliga stipendier dven anvindas t ex for instrument- och notinkép.

En form av stdd till unga yrkesmissigt inriktade musikstuderande
som Musikaliska akademiens hittills inte intresserat sig for i nimn-
vird grad ir insatser f6r deras lansering pd den blivande arbetsmark-
naden. Vigen till engagemang och etablering ir for de allra flesta ling
och fylld av svarigheter. Detta giller inte minst for dem som siktar pa
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en solistisk karridr.

Redan under 1991 inleddes diskussioner mellan kontokortsfore-
taget American Express — som tagit de forsta kontakterna — och
Musikaliska akademien om ett nytt gemensamt projekt instille pa
lanseringen av unga, svenska solister. Projektet skulle utgéras av en
storre tivling som snart kom att kallas Musikaliska akademiens Solistpris.
Instiftarnas avsikt var act i tivlingsform presentera for en storre publik
ndgra av Sveriges mest framstiende yngre singare och instrumentalis-
ter pa konstmusikomridet. De ville genom tivlingen som sidan och
dess priser — bl a ett penningpris, CD-inspelning och ett antal klara
konsertengagemang — gynna dem som med framging deltar i tiv-
lingen i deras professionella karridrstart och, indirekt, rikta uppmark-
samhet pd den stora och intressanta, men tyvirr sd anonyma, grupp av
unga svenska artister som f n soker sig vigar till publiken.

Kontakten med American Express utvecklades snabbt till ett
positivt och omfattande samarbete dir bada parter nu bidrar bide
med praktiskt arbete och ekonomiska insatser. Ansvarsférdelningen
ar i stora drag den att Musikaliska akademien svarar for planering av
tivlingens forlopp, regelskrivning och juryfrigor medan American
Express dtagit sig att organisera, finansiera och marknadsféra tivling-
ens semifinal och final med tillhrande yttre arrangemang.

Solistpriset, som tivlingen numera vanligen kallas, dr anknutet ill
Musikaliska akademiens stipendieprov. Dessa stdr 6ppna for singare
och instrumentalister pa ett stort antal olika instrument. Detta
forhéllande ger tivlingen dess sirprigel, d& den i sina senare skeden
innebir en konkurrens mellan artister som framerdder pd ménga olika
instrument och med mycket olika repertoar. Avgorande i tivlingen ir
med vilken konstnirlig insike, gestaltande och scenisk formaga man
—var och en pd sitt omrdde — framtrider infor juryn.

Tévlingen som i tiden forsiggar under trekvarts r bestar av fyra
delmoment: firsta omgdngen (september/oktober, motsvarar Musika-
liska akademiens vanliga stipendieprov, ca 350 deltagare/tivlande),
kvartsfinalen (sen november, ca 15 tivlande), semifinalen (tivlings-
veckan 1 mars, 8 tivlande) och finalen (tivlingsveckan i mars 3 tiv-

lande).
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Tivlingen genomfdrdes framgangsrike for férsta gangen 1992/93;
den slutliga "offentliga” delen — tivlingsveckan — ldg i mars 1993.
Genom generost tillmétesgdende frin konserthusstiftelsens sida kunde
semifinalerna dga rum i konserthusets Griinewaldsal och finalen
slutligen i den stora salen. Bdde semifinaler och final genomfordes i
konsertform pa kvillstid. Tack vare en mycket omfattande annonse-
ring och annan medial exponering blev evenemanget en stor publik-
och pressframgang.

Och viktigast av allt. Solistprisets tivlande visade sig hela vigen
hilla bide den artistiska och konstnirliga niva stiftarna hoppats pd och
for den press som en tivling alltid innebir. Detta intryck av att kunna
representera vad landet férmdr ifriga om konstmusikalisk drervixt pd
artistsidan 4r den grundliggande forutsiteningen for Solistprisets
fortsatta trovirdighet och framgang.

Utgingen av finalomgingen med den mycket kvalificerade trion
barytonsingaren Karl Magnus Fredriksson, flsjtisten Anna Norberg
och violinisten Tobias Ringborg var osiker in i det sista. Vann gjorde
till slut Karl Magnus Fredriksson och blev dirmed, detta ir 1993, den
forste mottagaren av Kungl. Musikaliska akademiens Solistpris.

Prisutdelningen i direke anslutning dll finalen leddes med aukro-
ritet och siker kinsla for tivlingens centrala propagandairende av
prisjuryns ordférande hovsdngaren Hikan Hagegérd.
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Schockpriset

Den 11 november 1993 utdelades for forsta gdngen Rolf Schock-
priserna. I sitt testamente har donatorn Rolf Schock instiftat fyra
priser inom varderaav de fyraomradena logik och filosofi, matematik,
de visuella konsterna och musik. Testamentet foreskriver att prista-
garna i logik och filosofi och i matematik skall utses av Kungl.
Vetenskapsakademien, att pristagaren i en av de visuella konsterna
skall utses av Kungl. Akademien for de fria konsterna och att Kung].
Musikaliska akademien skall utse en pristagare inom det musikaliska
omradet. Donationen férvaltas av stiftelsen The Schock Foundation,
vars styrelse tillsdtes av de tre prisutdelande akademierna. Akademi-
erna tillsitter ocksd kommittéer som forbereder valet av pristagare.
Det slutgiltiga beslutet om vilka som skall mottaga priset fattas vid
plenarsammantriden i akademierna.

Schockpriset skall delas ut varannat ar. For nirvarande uppgér
priserna till 400.000 kronor var. I Rolf Schocks testamente stir
visserligen inte att priserna skall vara internationella, men detta f6ll sig
naturligt med tanke pd donatorns multinationella bakgrund.

Detta forsta ar tilldelades f6ljande personer priset:

I logik och filosofi professor W.V. Quine, USA, fér hans systema-
tiska och penetrerande diskussion om hur sprikinlirning och kom-
munikation idr baserade pi socialt tillginglig evidens och om vilka
konsekvenser detta har fér teorier om kunskap och spraklig mening.

I matematik professor Elias M. Stein, USA, for hans fundamentala
bidrag till teorin for harmonisk analys och dess tillimpningar.

I de visuella konsterna arkitekt Rafael Moneo, Spanien, for en
arkitektur som forenar klassisk och modernistisk tradition i byggna-
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der som talar till var sinnliga erfarenhet av rum, massa och Jjus.

I musik till kompositor Ingvar Lidholm, Sverige, for ect unikt,
allsidigt och fruktbirande konstnirskap.

Den kommitté, som utsedd av Musikaliska akademien, beredde
valet av Ingvar Lidholm, bestod 1993 av professor Folke Abenius,
hovsangerskan Margareta Hallin, professor Hans Leygraf, professor
Jan Ling, musikdirektér Erik Lundkvist, tonsittare Arne Mellnis och
Musikaliska akademiens preses Anders R. Ohman.

Donatorn Rolf Schock
Rolf Schock kan kallas ndgot av en kosmopolit. Hans forildrar kom
frin Tyskland, han foddes i Frankrike 1933 men skaffade sig mesta
delen avsin utbildning i USA. Efter den vanliga skolgdngen studerade
han geologi och psykologi som huvudimnen och matematik som
biimne. Han avlade en Bachelor of Arts 1955, och 6vergick sedan till
forskarstudier i filosofi. De sista trettio ren av sitt liv bodde han dock
i Stockholm. Han kom till Sverige i bérjan av 60-talet for att studera
filosofi och tog 1968 en filosofie doktorsexamen. Aret efter doktors-
disputationen, antogs han som docent vid Uppsala universitet. Under
nigra kortare perioder vikarierade han som universitetslektor vid
Stockholm och Uppsala universitet, och undervisade nagra ar som
timlirare vid bl a Tjinsteminnens Bildningsverksamhet. Under en
lingre tid hade han en viss anknytning till Tekniska Hogskolan, ddr
han gav ett flertal kurser. Han innehade inte nigon fast akademisk
befattning, utan forsérjde sig genom diverse uppdrag och levde ett
mycket enkelt liv som privatlird, intensivt sysselsatt med forskning i
logik och filosofi.

Den 5 december 1986 omkom Rolf Schock genom en olycka.

De fyra prisomriden som Schock valt ut, grundar sig pa hans
personliga intressen. Han var ju yrkesverksam inom det f6rsta — logik
och filosofi — och gjorde dir viktiga insatser som bl a gav honom en
docentur i teoretisk filosofi vid Uppsala universitet. Ocksd inom det
tredje omridet — de visuella konsterna — var han verksam som
amatérmalare efter att ha studerat vid Konstfack under aren 1964-69.
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Ndgra av hans mélningar stilldes ut pa Skriptors Hérna i Stockholm.
De andra tv omridena — matematik och musik — var sidana som han
skattade mycket hogt.

Asa Wallner
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Musikaliska akademiens

stipendier 1993

Piano samt Accordeon

Jan Biel, Spinga
Ur Gustaf Adolf Johanssons fond 65.000

Per Tengstrand, Malmo
Ur Gustaf Adolf Johanssons fond 65.000

Lars-David Nilsson, Danderyd
Ur Stina Sundells och Margit Lamms fonder 40.000

Per Rundberg, Skellefted
Ur Miirtha och Ragnar Ahlténs och
Margit Lamms fonder 40.000

Mona Sandstrom, Huddinge
Ur Gurli och Birger Grundstrims och
Margit Lamms fonder 40.000

Max Lorstad, Malmo
Ur Vivi Ekstroms och
Gustaf Adolf Johanssons fonder 25.000

Victoria Power, Jirfilla

Ur Gustaf Adolf Johanssons och Margit Lamms fonder 25.000
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Boon-stipendiet

Kerstin Alling, Higersten
Ur Gortfrid Boons fond

Pir Lund, Tyreso
Ur Gortfrid Boons fond

Freund-Pauli-stipendiet
(Ackompanjemang)

Lena Johnson, Stockholm
Ur Wilbhelm Freunds, Gunnar och Gunvor Salvéns
och Gustaf Adolf Johanssons fonder

Monika Kowalska, Sollentuna
Ur Marika Paulis och Gunnar och Gunvor
Salvéns fonder

Sang

Katarina Karnéus, Stockholm

Ur Christine Nilssons fond

Anders Larsson, Solna
Ur Christine Nilssons och Magda och
Ingrid Leijonmarcks fonder

Anna Eklund-Tarantino, Solna
Ur Magda och Ingrid Leijonmarcks och
Jenny Linds fonder

12.500

12.500

25.000

25.000

60.000

60.000

50.000
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Jacqueline Miura, Stockholm
Ur Julia Clausens och Magda och Ingrid
Leijonmarcks fonder

Ann-Christine Larsson, Stockholm
Ur Nanny Larsén-Todsens fond

Kerstin Pettersson, Malméo
Ur Nanny Larsén-Todsens fond

Fredrik Zetterstrom, Stockholm
Ur Erik Algirds och Magda och Ingrid
Leijonmarcks fonder

Ann Hallenberg, Stockholm
Ur Elisabeth Norlunds och Magda och Ingrid
Leijonmarcks fonder

Mathias Zachariassen, Djursholm
Ur Tyra och Daniel Troengs och
Magda och Ingrid Leijonmarcks fonder

Carolina Bengtsdotter-Ljung, Stockholm
Ur Margareta Lagercrantz och
Nanny Larsén-Todsens fonder

Sara Olsson, Ekero
Ur Alma Malmstrém-Lindstroms och
Nanny Larsén-Todsens fonder

Carolina Sandgren, Stockholm

Ur Nanny Larsén-Todsens och Magda och Ingrid
Leijonmarcks fonder
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Mattias Ermedal, Stockholm
Ur Nanny Larsén-Todsens fond

Klas Hedlund, Gustavsberg
Ur Nanny Larsén-Todsens fond

Katarina Nilsson, Tyres6
Ur Hilda Saléns, Magda och Ingrid Leijonmarcks
och Gustaf Adolf Johanssons fonder

Violin/Viola samt Harpa
Violin/Viola

Tobias Ringborg, Stockholm
Ur Inge och Einar Rosenborgs stiftelse och
Magda och Ingrid Leijonmarcks fond

Malin Broman, Kungsbacka
Ur Vivi Ekstroms fond

Fredrik Burstedt, Stockholm
Ur Magda och Ingrid Leijonmarcks fond

Fredrik Paulsson, Stockholm
Ur Axel Raoul Wachtmeisters fond

Johanna Persson, Géteborg (viola)
Ur Mimi och Mary Althaintz' och
Vivi Ekstrims fonder

Urban Svensson, Lenhovda
Ur Johan Schmidts violinfond och
Axel Raoul Wachtmeisters fond

25.000

25.000

25.000

75.000

60.000

50.000

50.000

50.000

50.000
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Anders Lagerqvist, Deje
Ur Margit och Orvar Josephsons och
Vivi Ekstroms fonder

Roger Olsson, Forshaga
Ur Axel Raoul Wachtmeisters fond

Henrik Peterson, Vadstena
Ur Omo Kyndels och Anna-Lisa Lundquists fonder

Renée Ohldin, Molndal
Ur B.A. Jonssons och Magda och Ingrid
Leijonmarcks fonder
Cecilia Zilliacus, Stockholm
Ur Nanny Larsén-Todsens och
Vivi Ekstroms fonder
Per Oman, Stockholm
Ur Axel Raoul Wachtmeisters fond
Harpa
Pia Alsin, Tyreso
Ur Margir Lamms och Jenny Linds fonder

Violoncell/Kontrabas

Kersti Manell, Bromma

Ur Margit och Orvar Josephsons fond
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20.000
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Astrid Lindell, Géteborg
Ur Ernst Johnsons fond

Mattias Nyberg, Stockholm

Ur Sonja och Bror Persfelts Stiftelse och

Axel Raoul Wachtmeisters fond

Patrik Harryson, Arboga
Ur Axel Raoul Wachtmeisters fond

Urban Werner, Stockholm (kontrabas)
Ur Axel Raoul Wachmeisters fond

Triblisinstrument

Anna Norberg, Stockholm (flojt)
Ur Ernst Johnsons fond

Martin Frost, Bromma (klarinett)
Ur Ernst Johnsons fond

Henrik Blixt, Visby (fagott)
Ur Margit och Orvar Josephsons fond

Karin Dornbusch, Spanga (klarinett)
Ur Ernst Johnsons fond

Fredrik Fors, Borlinge (klarinett)
Ur Margit och Orvar Josephsons och
Ernst Johnsons fonder

Henrik Wahlgren, Tumba (oboe)
Ur Ernst Johnsons fond

40.000

40.000

30.000

30.000

65.000

55.000

40.000

40.000

30.000

15.000
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Lena Jonhill, Mariestad (klarinett)
Ur Mimi och Mary Althaintz' fond

Tidstroget framforande av musik

skriven fore ar 1800

Kerstin Frodin, Stockholm (blockflsjr)
Ur Ernst Johnsons fond

Bleckblisintrument

(ystein Baadsvik, Farsta (tuba)
Ur Ernst Johnsons fond

Henrik Nilsson, Enskede (horn)
Ur Ernst_Jobhnsons fond

Hikan Bjorkman, Bromma (trombon)
Ur Ernst Johnsons fond

Jessica Wiklund, Géteborg (trombon)
Ur Ernst Johnsons fond
Gitarr

Jim Nilsson, Hisselby
Ur Nils Larssons och Ernst Johnsons fonder

Joakim Andersson, Malmé
Ur Ernst_Johnsons fond
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Leif Ake Wiklund, Falun
Ur Ernst Johnsons fond

Orgel

Fredrik Malmberg, Tingsryd
Ur Rudolph Oblssons och Ernst Johnsons fonder

Mattias Wager, Danderyd
Ur Oskar Lindbergs och Ernst Johnsons fonder

Henrik Alinder, Pited
Ur Ernst Johnsons fond

Slagverk

Roger Bergstrom, Bromma

Ur Ernst Johnsons fond

Markus Leoson, Stockholm
Ur Ernst Johnsons fond

Jonas Larsson, Goteborg
Ur Mimi och Mary Althaintz' och
Ernst Johnsons fonder

Daniel Norberg, Goteborg
Ur Gustaf Adolf Johanssons och
Ernst Johnsons fonder

30.000

40.000

40.000

20.000

40.000

40.000

25.000

25.000
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Dirigering

Michael Bartosch, Stockholm (orkesterdirigering)

Ur Ernst Johnsons fond 35.000
Hans Ek, Stockholm (orkesterdirigering)

Ur Ernst Johnsons fond 20.000
Christina Hornell, Higersten (kérdirigering)

Ur Ernst Johnsons fond 20.000
Komposition

Fredrik Hedelin, Stockholm
Ur Ernst Johnsons fond 45.000

Kent Olofsson, Kivlinge
Ur Irma och Albert Hennebergs fond 20.000

Paula af Malmborg Ward, Géteborg
Ur Irma och Albert Hennebergs fond 15.000

Anders Flodin, Norrképing
Ur Irma och Albert Hennebergs och
Hilma och Wilhelm Svedboms fonder 10.000

Philip Miller, Stockholm
Ur Ernst Johnsons fond 10.000
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Musikvetenskap

Jens Henrik Higglund, Sundsvall

Ur Ernst Johnsons fond 20.000
Per F. Broman, Stockholm

Ur Ernst Jobnsons fond 10.000
Vladimir Kovar, Géteborg

Ur Ernst Johnsons fond 10.000
Marianne Travén, Stenhamra

Ur Ernst Johnsons fond 10.000
Instrumenttekniker

Jonas Asp, Johanneshov (pianotekniker)
Ur Ernst Johnsons fond 30.000

Claes-Eric Claesson, Tiby (pianotekniker)
Ur Ernst Johnsons fond 30.000
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Akademiens ledamoter

den 31 dec. 1993

(i den ordning de blivit invalda)
Svenska ledaméter

Walin, Gosta f d justitierdd

Bjorck, Irma hovsingerska

Norrby, Johannes fil dr, professor

Wilson, Sven fil lic

Ehrling, Sixten forste hovkapellmistare

von Koch, Erland tonsittare, professor
Nilsson-Niklasson, Birgit hovsingerska
Lindroth, Henry professor

Lidholm, Ingvar tonsittare, professor
Ljungman, Seve professor

Bick, Sven-Erik tonsirtare, professor
Leygraf, Hans pianist, professor

Wallner, Bo professor

Ericson, Eric professor

Arnér, Gotthard f d domkyrkoorganist, professor
Hultén, Ragnar professor

Rydbeck, Olof ambassadér

Sundell-Linné, Kristina (Stina) konsertpianist, professor
Schymberg, Hjordis hovsingerska
Westerberg, Stig hovkapellmistare, professor
Wallin, Nils L. fil dr
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Erikson, Greta konsertpianist, professor
Andrén, Sven-Gunnar dirigent

Karpe, Sven professor

Meyer-Bexelius, Kerstin hovsangerska, professor
Vecchi, Guido professor, fil dr

Bucht, Gunnar tonsittare, professor rektor f6r SMH
Blomstedt, Herbert dirigent, professor
Soéderstrom-Olow, Elisabeth hovsingerska
S@dén, Erik hovsingare, professor
Sjéqvist, Gunnar professor

Nordmark, Hans direktor

Gedda, Nicolai hovsingare

Sillstrom, Folke professor

Gabrielsson, Ingemar professor
Hambrzus, Bengt tonsittare, professor
Lundgren, Bo f d 6verbibliotekarie
Griinfarb, Josef professor

Hillestrom, Gustaf fil lic

Laretei, Kibi konsertpianist

Sjostrom, Gunnar professor

Larsson, Gunnar fil lic

Ribbing, Stig professor

Werle, Lars Johan tonsittare

Astrand, Hans professor

Berlin, Leo professor

Reimers, Lennart professor, musikforliggare
Johansson, Sven-Erik tonsittare

Hellman, Ivar kapellmistare

Hallin, Margareta hovsingerska

Hult, Olof direktor

Tillius, Carl pianist, professor

Bokstedt, Bertil f d operachef

Ramel, Povel friherre, artist

Abenius, Folke regissor

Hermansson, Ake tonsittare



Janson, Thore kammarmusiker
Raymond, George konsertmistare
Samuelsson, Bror musikdirektor
Wolf, Endre professor

Carlstedt, Jan tonsirttare

Géransson, Harald professor
Hemberg, Eskil tonsittare, operachef
Linnerholm, Torleif kammarmusiker
Sjoblom, Alice "Babs" hovsangerska
Edlund, Lars tonsittare

Naumann, Siegfried tonsittare, professor
Sérenson, Torsten tonsittare
Jansson, Henrik f d domkyrkoorganist
Ling, Jan professor

Frydén, Lars professor

Milveden, Ingmar tonsittare, docent
Johnson, Per-Olof professor

Eklund, Hans tonsittare

Ligendza, Catarina operasingerska
Alm, Folke teol dr, H.C.

E:son Ehrenlood, Lennart professor
Edlén, Hikan musikdirektdr
Engstrom, Bengt Olof direktor
Gorlin, Helga hovsingerska

Karkoff, Maurice tonsittare

Fredin, Thorvald professor

Nilsson, Torsten tonsittare
To6rnblom, Folke H. fil lic
Hallhagen, Gunnar professor
Finnstrom, Gosta professor
Magnusson, Stig orgelbyggare
Crafoord, Gert professor

Stenlund, Dan-Olof professor
Andersson, Bengt bildningskonsulent
Bodin, Lars-Gunnar tonsittare
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Johnson, Bengt Emil programdirektor
Eppstein, Hans docent

Mirelius, Borje kammarmusiker
Wixell, Ingvar hovsingare

Hedwall, Lennart tonsittare
Wennberg, Gunnar kammarmusiker
Sundberg, Johan professor

Olofsson, Ake konsertmistare

Tegen, Martin docent

Ohrwall, Anders musikdirektor
Finnild, Birgit konsertsingerska
Bohlin, Folke professor

Nilsson, Alf kammarmusiker
Helmerson, Frans professor

Ohlin, Gésta professor

Lundkvist, Erik musikdirekesr

Lonn, Anders éverbibliotekarie
Jakobsson, Pelle riksspelman
Nordenfors, Gunnar domkyrkoorganist
Sandstrom, Sven-David tonsittare, professor
Schéle, Mirta konsertsingerska
Lindholm, Berit hovsdngerska
Bergfelt, Ingemar konsertpianist
Thedéen, Harald professor

Mellnis, Arne tonsittare

Fresk, Lars kammarmusiker
Bodin-Karpe, Esther professor
Sédersten, Gunno musikdirektdr
Belfrage, Bengt solovalthornist,

af Malmborg, Lars professor, dirigent
Ohman, Anders R. advokat
Hallberg, Bengt pianist, tonsittare
Nilsson, Géran W. kapellmistare
Lundén-Bergfelt, Elisif konsertpianist
Kingstedt, Sélve kammarmusiker
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Kjellberg, Erik professor

Sjokvist, Gustaf musikdirektdr
Mannberg, Karl-Ove violinist
Wikstrom, Inger pianist

Bondeman, Anders musikdirektor
Bortz, Daniel tonsittare

Domnérus, Arne musiker

Hagegérd, Hakan hovsingare
Holmstrand, Bengt musikdirektdr, stindig sekreterare
von Heijne, Ingemar producent
Gabrielsson, Alf docent

von Bahr, Gunilla konserthuschef
Lysell, Bernt konsertmistare
Sollscher, Goran gitarrist

Sparf, Nils-Erik violinist

Eliasson, Anders tonsittare

Ostman, Arnold dirigent
Lindenstrand, Sylvia hovsingerska
Johnson, Anna fil dr

Palsson, Hans konsertpianist
Minsson, Ingemar musikdirektér
Hanson, Sten tonsittare

Otter, Anne Sofie von operasidngerska
Zetterqvist, Mats konsertmistare
Petri, Gunnar direktér

Torén, Torvald musikdirektsr
Karlsson, Henrik fil dr, forskningssekreterare
Solyom,Janos konsertpianist

Riedel, Georg kompositor

Irving, Dorothy professor
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Hedersledaméter

Lindblom, Paul fil dr

Wikstrom, Jan Erik riksdagsman
Anderson, Stig "Stikkan" direktor

Bergman, Ingmar regissor

Utliindska ledamoter

Hoéffding, Finn professor

Holmboe, Vagn professor

Bergman, Erik professor

Jersild, Jorgen professor

Lutoslawski, Witold tonsittare

Ligeti, Gy6rgy tonsittare
Schneiderhan, Wolfgang professor
Schwarzkopf, Elisabeth operasingerska
Boulez, Pierre tonsittare, dirigent
Wenzinger, August professor

Kubelik, Rafael dirigent, professor
Varviso, Silvio hovkapellmistare
Celibidache, Sergiu dirigent

Nordal, J6n tonsittare
Fischer-Dieskau, Dietrich Kammersinger
Tawaststjerna, Erik professor
Stockhausen, Karlheinz tonsittare
Bengtsson, Erling Blendal professor
Kokkonen, Joonas professor
Farncombe, Charles dirigent
Anderson, Marian konsert- och operasingerska
Nordheim, Arne tonsittare
Rostropovitj, Mstislav violoncellist
Norgérd, Per tonsittare
Rozjestvenskij, Gennadij dirigent
Penderecki, Krzysztof tonsittare
Rautavaara, Einojuhani tonsittare
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Berio, Luciano tonsittare
Klobucar, Berislav dirigent
Englund, Einar professor
Sallinen, Aulis tonsittare

Stern, Isaac violinist
Comissiona, Sergiu dirigent
Berglund, Paavo dirigent
Harnoncourt, Nikolaus professor
Ahronovitch, Yuri dirigent
Schénfelder, Gerd professor
Giulini, Carl Maria maestro
Baekkelund, Kjell konsertpianist
Sjnitke, Alfred tonsittare

Brook, Barry S. professor

Jdrvi, Neeme dirigent
Nikolajeva, Tatjana professor
Spierer, Leon konsertmistare
Tellefsen, Arve professor
Friedrich, Gétz professor
Halffter, Cristébal tonsittare
Schreier, Peter Kammersinger
Xenakis, Yannis tonsittare
Alain, Marie-Claire organist
Pirt, Arvo tonsittare

Hendricks, Barbara singerska
Salonen, Esa-Pekka dirigent
Segerstam, Leif dirigent
Lanzky-Otto, Ib solovalthornist
Svetlanov, Jevgenij dirigent
Sénstevold, Knut fagottist
Davies, Peter Maxwell Sir, tonsittare
Lind, Michael kammarmusiker
Sveinsson, Atli Heimir tonsittare
Alphonce, Bo professor

Rilling, Helmuth professor
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Musikaliska akademiens
skriftserie

Hictills har utkommit:

10.

11.

12:1.

Bo Wallner: Det musikaliska formstudiet. Musikaliska akademien och Nor-
diska musikférlaget. 1957. 38 s. Utgdngen.

Bengt Franzén: Att bedéma musikelever. Musikaliska akademien och Nor-
diska Musikforlaget. 1959. Utgangen.

Lars Edlund. Om gehérsutbildningen. Musikaliska akademien och Nordiska
Musikforlaget. 1963. Pris kr 31:50.

Three aspects of new music. Contributions by Gydrgy Ligeti, Witold
Lutoslawski and Ingvar Lidholm. Musikaliska akademien och Nordiska
Musikforlaget. 1968. 79 s. Pris kr 55:—.

Bo Wallner: Vir tids musik i Norden. Musikaliska akademien och Nordiska
Musikférlaget. 1968. 435 s. Utgdngen.

Ingemar Liljefors: Romantisk harmoni. Musikaliska akademien och Nor-
diska Musikforlaget. 1968-69. 14 s. Pris kr 23:—.

Bengt Hambrzus: Om notskrifter. Musikaliska akademien och Nordiska
Musikforlaget. 1971. 48 s. Pris kr 126:—.

Bengt Franzén: Estimation of the validity of some entrance tests at the Royal
College of Music in Stockholm. Musikaliska akademien. 1971. 11 s. Pris kr
25—,

Svenska musikperspektiv. Minnesskrift vid Kungl. Musikaliska akademiens
200-4rsjubileum under redaktion av Gustaf Hillestrom. With summaries in
English. Musikaliska akademien och Nordiska Musikforlaget. 1972. 640 s.
Pris kr 200:—.

Gustaf Hillestrom: Matrikel éver ledaméter av Kungl. Musikaliska akade-
mien. 1771-1971. With summary in English. Musikaliska akademien. 1971.
285 s. Pris kr 150:—.

Jan-Olof Rudén: Hugo Alfvéns kompositioner. Kill- och verkforteckning.
With an introduction in English. Musikaliska akademien och Nordiska
Musikforlaget. 1972. 286 s. Pris kr 111:50.

Tor Mann: Partiturstudier: Sibelius' Symfoninr 1 e-moll. Utg. S. Naumann.

Musikaliska akademien. 1974. 14 s. Pris kr 16:—.

83



12.2. Tor Mann: Partiturstudier: Sibelius’ Symfoni nr 2 D-dur. Utg. S. Naumann.

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

27.
28.

29.

84

Musikaliska akademien. 1977. 12 s. Pris kr 16:—.

Orgeln. Nybyggnad, vard, restaurering. En handledning utgiven av Musika-
liska akademiens orgelnimnd. 1976. 55 s. Utgingen.

Ingemar Liljefors. Harmonik och sats. Schubert till Ravel. Musikaliska
akademien och Eriksforlaget. 1976. 96 s. Pris kr 70:—.

Nils L. Wallin: Har vi rdd med symfoniorkestrar? Musikaliska akademien och
Sohlmans forlag. 1977. 144 s. Pris kr 40:—.

Gyorgy Ligeti: From sketches and unpublished scores 1938-56. Musikaliska
akademien. 1977. 18 s. Pris kr 23:—.

Music, Room and Acoustics. Papers given at aseminar. With sound examples.
Musikaliska akademien. 1977. 187 s. Pris kr 90:—.

Gustaf Aulén: Sven-Erik Bicks motetter. En musikalisk teologisk studie.
Musikaliska akademien. 1977. 68 s. Pris kr 45:—.

En bok till Hilding Rosenberg 21/6 1977. (I anledning av tonsittarens 85-
drsdag.) Musikaliska akademien. 1977. 200 s. Pris kr 100:-.

Bo Wallner: Sinfonia vocale. Om Wilhelm Stenhammars och Ture Rangstréms
Séngen. En verkmonografi. (I anledning av 50-&rsminnet av tonsittarens
dod.) Musikaliska akademien. 1977. 57 s. Pris kr 40:—.

Fabian Dahlstrom, Axel Helmer, Axel Strindberg m fl: Bernhard Crusell.
Tonsittare och klarinettvirtuos. Hans dagbécker, studier i hans konst, verk-
forteckning. Musikaliska akademien. 1978. 254 s. Pris kr 75:—.

Kungl. Musikaliska akademien — husets 100-arsjubileum. (Till hégtidsdagen
5/12 1977.) Musikaliska akademien 1979. Utgdngen.

Vir hérsel och musiken. Sex foredrag vid ett av Musikaliska akademiens
musikakustiska nimnd anordnat symposium. Med ljudexempel. Musikaliska
akademien. 1979. Utgdngen.

Bo Wallner: Den svenska strikkvartetten. Del I: Klassicism och romantik.
Musikaliska akademien. 1979. 170 s. Pris kr 65:—.

James Massengale: Systerligt forente. En studie i Bellmans musikalisk-
poetiska teknik. Musikaliska akademien. 1979. 179 s. Pris kr 55:—.

M.R. Schroeder: Music perception in concert halls. Papers given at a seminar
1978. With sound examples. Musikaliska akademien. 1979. 3 s. Pris kr
25:-.

Nordische Musiktage 1978. Kongressbericht. Musikaliska akademien. 1980.
356 s. Pris kr 60:—.

Joseph Martin Kraus: Ein Meister im gustavianischen Kulturleben. Musika-
liska akademien. 1980. 66 s. Pris kr 45:—.

Benade, Chowning, Hutchins, Jansson, Alonso Moral: Sound generation in
winds, strings, computers. Papers given at a seminar. With sound examples.

Musikaliska akademien. 1980. 248 s. Pris kr 90:—.



30.

31

32.

33.

34.

35.

36

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

Valdemar Séderholm: Arbetsbok i kontrapunkt. Musikaliska akademien och
Eriks forlag AB. 96 s. Pris kr 50:-.

Bengtsson, Boetticher, Bucht m fl: Studier och essier, tillignade Hans
Eppstein 25/2 1981. Musikaliska akademien. 1981. 179 s. Pris kr 85:-.
Basic musical functions and musical ability. Papers given by A. Gabrielsson,
M. Imberty, N.L. Wallin, B. Sundin, F.V. Nielsen at a seminar arranged by
the Royal Swedish Academy of Music, Stockholm, February 1981. 265 s. Pris
kr 75:—.

Research aspects on singing. Autoperception, computer synthesis, emotion,
health, voice source. Papers given by J. Sundberg, M. Rothenberg, G.
Bennett, I. Fénagy, B. Fritzell at a seminar organized by the Committee for
the Acoustics of Music, with an EP record, Stockholm 1981.110s. Utgingen.
Nils L. Wallin: Den musikaliska hjirnan. En kritisk essi om musik och
musikperception i biologisk belysning. Stockholm 1982. 462 s. Utgingen.
Sten Broman: Virldsmusikfestens facit. En kronika éver de av International
Society for Contemporary Music anordnade Virldsmusikfesterna 1926-67 i
Sydsvenska Dagbladet Snillposten. Utg. i samarbete med den svenska sektio-
nen av ISCM. Stockholm 1982. 216 s. Pris kr 85:—. English foreword.

Eva Nordenfelt-Aberg, Hans Eppstein: Hinrich Philip Johnsen. Biografi,
verkféreeckning. Stockholm 1982. 114 s. Pris kr 45:—.

Paul Lindblom: Tonsittarnas villkor i Sverige. Musikaliska akademien. 1983.
46 s. Pris kr 40:—.

Jiirgen Meyer — Erik V Jansson: Function, Construction and Quality of the
Guitar. papers given at a seminar. Musikaliska akademien. 1983. 109 s. Pris
kr 50:—.

J. Sundberg (Editor): Studies of Music Performance. Papers given at a
seminar. Musikaliska akademien. 1983. 186 s. Pris kr 90:—.

I. Gabrielsson, G. Bucht, Nils L. Wallin. Musikaliska kvalitetskriterier.
Rapport frén musikutbildningskommitténs seminarium 1981. Musikaliska
akademien. 1983. 35 s. Pris kr 30:~.

Hans Astrand: Bird's Eye Perspectives on North American Music Life.
Musikaliska akademien. 1983. 56 s. Pris kr 35:—.

Gerd Schénfelder — Hans Astrand: Beitrige zur Asthetik der neueren
schwedischen Musik. Musikaliska akademien. 1984. 355 s. Pris kr 190:—.
Allan Stdngberg: De professionella symfoni- och operamusikernas villkor i
Sverige. Musikaliska akademien. 1984. Utgingen.

Funderingar kring vetenskap och musik. Konferensrapport. Musikaliska
akademien. 1984. 36 s. Pris kr 50:—.

G. Larsson — H. Astrand: Kraus und das gustavianische Stockholm. Bericht
von dem Kraus-Symposium 1982. Musikaliska akademien. 1984. 36 s. Pris
kr 75:-.
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406.
47.

48.

49.
50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.
58.
59.
60.

61.

86

SMAC-83. Proceedings of the Stockholm Music Acoustics Conference vol.
I-11. Musikaliska akademien. 1985. Pris kr 150:~/del (totalt 300:—).
Analytica. Studies in the description and analysis of music in honour of
Ingmar Bengtsson. Musikaliska akademien. 1985. 363 s. Pris kr 160:-.
Trends and Perspectives in Musicology. Proceedings of the World Music
Conference of the International Music Council October 3-5 1983. Musika-
liska akademien. 1985. 166 s. Pris kr 100:—.

Gunnar Ternhag: Instrumenthantverk— utbildning och utveckling. Musika-
liska akademien. 1985. 32 s. Pris kr 40:—.

Bo Wallner m fl: Lodet och spjutspetsen. En skrift om det konstnirliga
utvecklingsarbeter. Musikaliska akademien. 1985. 272 s. Pris kr 150:—.
Eduard Tubin - Piano Works. Tre uppsatser om Eduard Tubins komposi-
tioner for piano + musikkassetter. Musikaliska akademien och Rikskonserter.
1986.

Acoustics for Choirand Orchestra. Papers given at a seminar organized by the
Music Acoustics Committee of the Royal Swedish Academy of Music. Editor:
S. Ternstrom. Musikaliska akademien. 1986. 76 s. Pris kr 90:—.

Second Conference of the ICTM Study Group on Music Archaeology. Vol.
I: General Studies, 244 s. Vol. II: The Bronze Lurs, 256 s. Editor: Cajsa S.
Lund. Musikaliska akademien. 1987-88. Pris kr 160:~/vol. 300:~ for bida
volymerna.

Harmony and Tonality. Papers given at a seminar organized by the Music
Acoustics Committee of the Royal Swedish Academy of Music. Editor: Johan
Sundberg. Musikaliska akademien. 1987. 99 s. Pris kr 70:~.

Action and Perception in Rhythm and Music. Papers given at a symposium
in the Third International Conference on Event Perception and Action.
Editor: Alf Gabrielsson. Musikaliska akademien. 1987. 237 s. Pris kr
190:-.

Bertil H. van Boer Jr: Die Werke von Joseph Martin Kraus. Systematisch-
thematisches Werkverzeichnis. Musikaliska akademien. 1988. 430 s. Pris kr
300:-.

ICEM Conference on electro-acoustic music. Proceedings. Editor: Bo Ryd-
berg. Musikaliska akademien. 1988. 90 s. Pris kr 75:-.

Nordiska Musikfester. Nordic Music Days 100 years. Editor: Sten Hanson.
Musikaliska akademien. 1988. 251 s. Pris kr 100:—.

Henrik Karlsson: O, idle svensk — Biskop Thomas frihetssang i musik och
politik. Musikaliska akademien. 1988. 331 s. Pris kr 100:—.

Georges Bizet — Letters in the Nydahl Collection. Editor: Lesley A. Wright.
Musikaliska akademien. 1988. 62 s. Pris kr 85:—.

Karin Ek: Musikens livsrum i skola och lirarutbildning. Musikaliska akade-
mien. 1989. 236 s. Pris kr 225:—.



63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

73.

74.

75.

76.

Per-Erik Brolinson och Holger Larsen: Satisfactions — studier i ungdoms-
kulturens musikestetik. Musikaliska akademien. 1990. 419 s. Pris kr 200:—.
Five Lectures on the Acoustics of the Piano. Editor: Anders Askenfelt.
Musikaliska akademien. 1990. 105 s. Pris kr 140:— (inkl. CD).
Somatosensory Feedback in Musical Performance. Editors: Johan Sundberg
och Ronald T. Verillo. (Specialutgdva av tidskriften Music Perception.)
Musikaliska akademien och Music Perception. 1991. 104 s. Pris kr 80:—.
Gustavian Opera —an Interdisciplinary Reader in Swedish Opera, Dance and
Theatre 1771-1809. Editor: Inger Mattsson. Musikaliska akademien. 1991.
492 s. Pris kr 420:—.

Siegfried Naumann: Opus 37 — studier f6r unga dirigenter och andra inter-
preter. Musikaliska akademien. 1991. 272 s. Pris kr 250:—.

Nils L. Wallin: Biomusicology — Neurophysiological, Neuropsychological
and Evolutionary Perspectives on the Origins and Purposes of Music.
Musikaliska akademien och Pendragon Press. 1991. 593 s.

Hans Astrand, Hans-Giinter Ottenberg, Gerd Schénfelder: Beitrige zur
Biographie J.G. Naumanns. Musikaliska akademien. 1991. 72 s. Pris kr
50:—.

Lupwishi Mbuyamba: Les trés riches heures de la musique en Afrique.
Musikaliska akademien. 1991. 84 s. Pris kr 50:—.

Medieval Studies — Proceedings of the First British-Swedish Conference on
Musicology. Editor: Ann Buckley. Musikaliska Akademien 1992. 298 s. Pris
kr 120:—.

Gluing Tones —Grouping in Music Composition, Performanceand Listening.
Editor: Johan Sundberg. Musikaliska akademien 1993. 108 s. Engelsk text.
pris kr 135:— (inkl CD-skiva).

Den kommunala musikskolan idag och imorgon. Red: Lennart Reimers. Mu-
sikaliska akademien 1993. 58 s. Svensk och engelsk text. Pris kr 40:—.
Musiken i Sverige — 4 volymer. Red: Leif Jonsson och Martin Tegen. Musi-
kaliska akademien och Bokforlaget T. Fischer & Co 1993-94. Boken siljs via
forlaget.

Choral Musik Perspectives — Dedicated to Eric Ericson. Red: Lennart
Reimers och Bo Wallner. Musikaliska akademien 1993. 245 s. Engelsk text.
Pris kr 250:—,

Instrument och interpretation — Uppsatser tillignade Lars Frydén. Red: Erik
Jansson och Johan Sundberg. Musikaliska akademien 1993. 96s. Svensk text.
Pris kr 135:~ (inkl CD-skiva).
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Ovriga skrifter

Hans Astrand: Joseph Martin Kraus —~ Det stora undantaget. Musikaliska akade-
mien 1992. 83 s. Svensk och engelsk text. Pris kr 100:— (inkl CD-skiva).

Musik och morgondag — En debattbok om musiken i framtiden och framtidens

musik. Red: Henrik Karlsson. Musikaliska akademien 1993. 192 s. Svensk text. pris
kr 130:—.
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