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PRINSESSAN CHRISTINA FRU MAGNUSSON, gdster
fran véra systerakademier, drade ledamoter, mina
damer och herrar. Hjirtligt vilkomna till Kungliga
Musikaliska Akademiens 239:e Hogtidssamman-
komst som jag hirmed forklarar 6ppnad!

Denna anrika — och pa senare tiden sd omskrivna —
sal har i dag vilkomnat er pa ett lite annorlunda sitt.
Som en ouvertyr har alla utrymmen, trapphuset, sce-
nen klingat — musik sammanstilld och komponerad
av den unga tonsittaren Ida Lundén. Vad dr glidjens
svunna lycka? ér titeln pé verket och pa podiet sag och
horde vi pianisterna Kristine Scholz, Lucia Negro och
Ida Lundén. Och placerade ute i salen ett knippe hogt
virderade ledamoter pa speldosor. Vibugar och tackar!

Utan tvekan bor vi sjdlva i ett land med ett myll-
rande kulturliv, dir musiken i alla dess former har
ett starkt faste. Som preses for denna akademi har
jag lart mig uppskatta vara strukturer och samman-
hang, olika modeller fo6r samverkan och hur viktigt
det dr att vi, med alla vira spannande olikheter, med
gemensamt ansvar soker uppnd gemensamma mal.
Ocksa hur bra vi i manga fall fungerar tillsammans;
myndigheter, organisationer, institutioner.

Men krassa ekonomiska forutsdttningar kan gora
det tryggaste bygget brackligt och sérbart. Nedskar-
ningar och effektiviseringar lever vi med och har
motvilligt lirt oss hantera. And3 — en viss trygghet
och tillforsikt har infunnit sig. Invanda monster,
personrelationer har genom dren skapats och med-
spelare och motparter dr sedan linge identifierade.
Nu stdr emellertid en ideologisk reform av svenskt
kulturliv for dorren. Som kraver skdrpta 6gon och
oron. Kulturutredningens sa kallade »koffertmo-
dell« infors och den nya Musikplattformen som
dockas till Statens Musikverk ska formas, hitta sin
identitet. Gora nytta.

Detta dr omfattande forindringar. Hur rustade
star vi? Ett mycket stort ansvar vilar pd de indivi-



der som &r satta att omforma propositionernas torra
kanslisvenska till levande och inspirerande musikpo-
litik. Ett komplicerat arbete, men spinnande. Och ritt
hanterat med stora mojligheter, ér jag 6vertygad om.

Det handlar inte enbart om ideologi, det hand-
lar ocksé om att uppdatera och verklighetsanpassa
svenskt musikliv och att rusta for framtiden — inte
bara den som kommer, men lika mycket den vi vill
ska komma.

Pagdende samtal Over genre- och institutions-
granserna, kan ge det inflytande vi vill och bor ha.
Ma klarsyn och insikt genomsyra hela denna pro-
cess! Som jag ser det, den viktigaste kulturprocessen
pd mycket lange.

Var akademi vill spela en aktiv roll i detta fornyel-
searbete och vi 6nskar var nya Stindige Sekreterare
efter Ake Holmquist (som gr i pension 1 januari) —
Tomas Londahl - vilkommen pé sin post och 6nskar
honom lycka till med Akademiens alla olika goro-
mal.

Till Ake Holmquist och hans betydande insats for
var akademi dterkommer jag senare under kvillen.
An en gdng; hjirtligt vilkomna till drets Hogtids-
sammankomst!

Akademiens Preses Kjell Ingebretsen dppnar Akademiens
hogtidssammankomst i Musikaliska Akademiens Stora sal pa
Nybrokajen 11.

Samtliga foton fran hogtidssammankomsten: Jan-Olav Wedin
och Urban Wedin.




Sammankomsten inleddes med Ida Lundéns musikaliska instal-
lation Vad ar gladjens svunna lycka framford av, fran vanster,
Lucia Negro, Ida Lundén och Kristine Scholz.



Jesper Nordin, arets mottagare av Christ Johnson priset,
framforde sitt verk In the midst of Trespassing tillsammans med
Daniel Frankel, violin och Niklas Brommare, slagverk.



STANDIGE SEKRETERARENS TAL VID
HOGTIDSSAMMANKOMSTEN

Integritet, frihet fran politisk styrning och paverkan
samt ledamoternas samlade konstnirliga, veten-
skapliga, administrativa och journalistiska kompe-
tens utgor grunden for Musikaliska Akademiens le-
gitimitet i det svenska musiklivet och som genomsy-
rar allt vad denna akademi utrittar. Jag har vid flera
hogtidssammankomster haft anledning att fram-
hélla detta mot bakgrund av ett alltmer politiserat
musiklandskap med aterfall i upplysningstidens
nyttofilosofi. Det giller ocksd for 2010 nir jag for
sista gdngen som Akademiens Stindige Sekreterare
ger glimtar av var omfattande verksamhet och inte
minst stdllningstaganden i nagra for den levande
musikens framtid ytterst viktiga fragor.

Utdelning av stipendier och priser dr en av vara vikti-
gaste uppgifter. Ndgra av mottagarna kommer snart
att fa ta emot beloningar och utmirkelser hir pa po-
diet, men de allra flesta fir noja sig med diplom samt
pengar insatta pd ett bankkonto att anvdndas for
fortsatta studier. Men gemensamt for alla mottagare
ar att de provats och bedomts utifrdn enbart konst-
nérliga kriterier: i jury, nimnder och i vér styrelse av
tonsittare, musiker, sdngare och forskare. Det ar ett
grannlaga arbete dér varje individ som ska granskas
innebir en konstnarlig och vetenskaplig utmaning.
Jag vill hdr tacka alla som har medverkat i denna
process, vars resultat blir avgorande for musiklivets
kvalitet och utveckling framover.

I ar har Akademien delat ut drygt 5 miljoner kro-
nor i nationella och lokala stipendier. Av de 245 som
sokte nationella stipendier fick 85 stipendier pa mel-
lan 25 000 och 75 ooo kronor. Till detta kommer
vara stipendier till ungdomar mellan 13 och 19 ar:
i &r provspelade 350 sokanden och av dessa fick 238
stipendier. Akademien har ocksa delat ut stipendier



och limnat bidrag till forskare inom det musikve-
tenskapliga filtet.

Integritet 4r inte detsamma som slutenhet. Sedan
tio ar tillbaka bedriver Akademien en aktiv verk-
samhet med folkbildande fortecken i syfte att 6ppna
Akademien for allminheten genom musikaliska
evenemang i annorlunda former, foreldsningar och
diskussioner. Det gor vi med vara Akademisondagar
dé vira ledamoter framtrider, genom serien Tre om
en dar tre musiker framfor och diskuterar tolkning-
enaven och samma komposition samt genom var se-
rie biografier Gver svenska 1900-tals tonsittare. Den
senaste och dirmed den sjitte volymen i biografise-
rien 4r tonsittaren och pedagogen Gunnar Valkares
biografi 6ver tonsittaren Bo Nilsson. Med dessa och
andra utdtriktade aktiviteter kan Akademien upp-
mirksamma allmidnheten péd sivil vart kulturarv
som var tids musik samt till den formedla estetisk
kunskap.

»Fel, fel, fel, ni sjdlv dar ett enda stort fel.. .jag vill
inte att mina verk ska ges ut med enbart fel«, skrev
en rasande Beethoven i ett brev till sin forldggare
Breitkopf&Hartel i Leipzig. Det skulle ocksd médnga
av hans svenska kollegor kunna skriva under pa. I
den dldre svenska musiken finns utgivna komposi-
tioner som innehdller fel, som gor att de inte klingar
som tonsittaren tinkt sig. Dessutom ér sjilva not-
materialet ofta i ett bedrovligt skick. Dessa forhal-
landen ér en orsak till att den dldre svenska musiken
har en svag stdllning i repertoaren. Det krdver helt
enkelt for stora arbetsinsatser av dirigenter och mu-
siker att rdtta till felaktigheterna.

Sedan drygt 40 ar tillbaka arbetar en kommitté
med att ta fram en sa korrekt utgava som mojligt av
Franz Berwalds samtliga verk. Det arbetet berdknas
vara avslutat 2012. Mot den bakgrunden har Akade-
mien hos Statens Kulturrad begart medel for fortsatt

Akademiens Standige Sekreterare Ake Holmquist vid hogtids-
sammankomsten 2010.




verksamhet for utgivning av dldre svensk musik i
korrekta utgdvor och darvid hidnvisat till att reger-
ingen har betonat, att ansvaret for kulturarvet dr en
prioriterad kulturpolitisk uppgift. Kulturrddet har
dock menat attansvaret for bevarande, virdande och
tillgangliggorande av musikarvet ligger hos myndig-
heten Statens Musiksamlingar. Efter en 6verldggning
med dess ledning, beslot Akademien att tillsitta en
sdrskild utredare, som 2011 kommer att ligga fram
forslag om hur denna verksamhet skall bedrivas
framover och vilka ekonomiska resurser som krévs.
Det kan forefalla som sjalvklart att musikens arbets-
material skall vara korrekt, men det 4r det inte!

Tre stora frdgor har under aret krivt betydande
uppmirksamhet: framtiden fér den sal, Kungliga
Musikaliska Akademiens Stora Sal, som ni befin-
ner er i och som ingdr i fastigheten Nybrokajen 11
tillhorande Statens Fastighetsverk, inrdttandet av en
musikplattform for en nationell musikpolitik och
den sa kallade portfolj- eller koffertmodellen, som
ar en struktur for regionalisering av statliga medel
till regionerna. De bddasistnamnda dr egentligen tva
sidor av samma kulturpolitiska mynt, namligen ge-
nomforandet av riksdagens beslut om en reformerad
kulturpolitik.

Infor den forestdende nedliggningen av Rikskon-
serter har oron i musiklivet varit stor for att denna
fantastiska sal skulle ga forlorad for musiken. Aka-
demien har inte bara en historisk anknytning till
den utan anvinder den for framforallt stipendie-
verksamheten, men ocksa for olika evenemang och
for sin hogtidssammankomst. Men vart agerande
for att bista de krafter som vill rddda salen med om-
kringliggande utrymmen har i férsta hand styrts av
musiklivets behov av en konsertsal med stolta tradi-
tioner och som har de basta forutsittningar att ocksa
ivar tid vara en tillgdng for en hogkvalitativ musik-
verksamhet. I slutet av augusti inbjod Akademien
darfor till ett rundabordssamtal med foretriddare

for kulturdepartementet, Stockholms stad och lins
landsting, Rikskonserter, Kulturradet, Stockholms
Konserthusstiftelse, foretradare for en rad av musi-
kens aktorer och inte minst hyresvirden sjilv. Alla
var rorande 6verens om att fastigheten maste bli kvar
hos musiken, men att for att bedriva och utveckla en
konsertverksamhet av hog kvalitet krdvs pengar.

Vid detta samtal presenterade Linsmusiken i
Stockholm en vision, som skulle ligga till grund for
Fastighetsverkets kommande beslut om fastighe-
tens utnyttjande. Under hosten framtridde dnnu
en potentiell hyresgdst, nimligen Musikhogskolan i
Stockholm, som under en tredrsperiod behover loka-
ler i samband med nybyggnation. Akademien inbjod
Lansmusiken och Musikhogskolan till en sarskild
sittning i drendet. Det 4r nu glddjande att kunna
konstatera att musik kommer att fortsitta klinga i
denna sal under dtminstone de tre kommande dren
genom att Lansmusiken och Statens Fastighetsverk
ar pd vag att traffa ett avtal. Akademien kommer att
inleda samtal med Fastighetsverket och Lansmusi-
ken i syfte dels att sikra sin nuvarande verksamhet
hir, dels for att med sin kapacitet och kompetens
medverka till att detta konserthus blir en nationell
tillgang ddr spetskvalitet sitter i hogsitet.

Efter kulturutredningen och kulturpropositionen
har de bada utredningarna I samspel med musiklivet
—en ny plattform for musiken och Spela samman — en
ny modell for statens stod till regional kulturverksam-
het statt i fokus vad géller Akademiens kulturpoli-
tiska engagemang, vilket resulterade i tva yttranden
till Kulturdepartementet. Ser man tillbaka pé nir-
mare fyrtio drs kulturpolitik, rader det ingen tvekan
om att kulturpolitiken har forindrat det landskap
som sjosattes med 1974 ars kulturpolitik och som
under de foljande decennierna kom att tjana som
ett grundldggande tema 6ver vilket pafoljande ut-
redningar och reformer mer var variationer dn ny-
skapande forandringar. Genom att decentralisering



och regionalisering har varit ledstjarnan for reform-
arbetet har vi kunnat bevittna en i mdnga avseenden
imponerande utbyggnad av institutioner i hela lan-
det, en ndrmast explosiv 6kning av antalet festivaler
och ett engagemang hos manga politiker, adminis-
tratorer och framforallt i civilsamhillet hos ideellt
arbetande arrangorer som haller igdng kammarmu-
sikforeningar, jazzklubbar och andra sammanslut-
ningar for den levande musiken.

Att musiken har natt ut till befolkningsgrupper
langt ut6ver vad som gillde tidigare dr en f6ljd av den-
na expansion och engagemang. Detta kulturpolitiska
reformarbete har skett parallellt med en konstnérlig
forandring, som maste beskrivas som dramatisk och
vars konsekvenser dnidagar hogst patagliga alltifrdn
resurstilldelning till diskussioner om konstnirlig
kvalitet. Det handlar om att den sa kallade hogkul-
turen sedan lange dr ett minne blott och att musiken
idag befolkas av enbart subkulturer dir toleransen
och forstdelsen dem emellan ofta dr begrinsad nir
det giller att fa del av samhallets investeringar och
dra till sig medial uppmirksambhet. Det dr beklagligt
att subkulturerna mer kommit att handla om stri-
der om de standigt alltfér knappa resurserna dn om
samtal om uttrycksformer och kvalitet, nagot som
fatt manga politiker att forvanas over splittringen i
musiklivet och de foljder det kan fd nidr anslagen skall
fordelas mellan olika konstnarliga uttryck.

I kulturpolitikens barndom fanns det mojligheter
for de professionella konstnirerna att paverka kul-
turpolitikens inriktning och prioriteringar. Det upp-
fattades atminstone som viktigt att lyssna till deras
erfarenheter, ta del av deras sitt att tinka och pro-
blematisera. Kort sagt: den estetiska kunskapen be-
traktades som viktig och avgorande for utformandet
av en kulturpolitik. Den under de senaste veckorna
uppblossande och mycket markliga diskussionen
om kulturpolitik kontra konstpolitik férdes inte da.
Konstnirlig kompetens behover inte vara liktydigt
med konstnirligt skapande och utévande, men di-

remot ett annat sitt att ndrma sig och analysera fra-
gestéllningar, som forutsitter ett fortroende och res-
pekt hos konstnérerna, en ingdende kdnnedom och
oversikt over musiklivets strukturer och sitt att fung-
era samt naturligtvis en professionell forankring och
kunskap i »materien«. Men varje kulturpolitisk ut-
redning sedan 1970-talet har medfort att denna kon-
stens paverkan har tunnats ut for att i det nirmaste
forsvinna med den senaste kulturutredningens bero-
ringsangest i friga om kvalitetsbegreppet och som nu
tycks sld igenom med full kraft i dessa yttersta dagar
vid genomfoérandet av den nya musikplattformen.

Det dr ett sorgligt faktum att de professionella
konstndrerna dr de gangna decenniernas kultur-
politiks stora forlorare. Det har inte det minsta att
gora med bristande kvalitet i musikskapandet och
musikutévandet, tvirtom, utan beror pd en mirk-
lig radsla eller aversion mot konstnarlig kompetens.
I dessa dagar protesterar musiklivet hogljutt mot att
ansvariga for utarbetandet av férordningen for platt-
formen inte vill inkludera denna kompetens med
bland annat motiveringen att det inte skulle vara for-
enligt med om plattformen skulle vilja stodja till ex-
empel forbéttringar av teknisk sakerhet vid konserter!
Istdllet for en skrivning som sikerstdller plattformens
prioritering av det fria professionella musiklivet och
nyskapandet, avstar man frdn den for att inte omoj-
liggora bidrag till andra andamal som definitivt inte
ar forankrade i utredningen om plattformen. Kom-
mentar overflodig.

Det konstnirliga perspektivet dr vagledande for
Akademiens ageranden i utredningssammanhang
och i kulturpolitiska processer. I vart yttrande 6ver
utredningen om plattformen foreslog vi darfor en
forsoksverksamhet pa tre dr for att prova modeller
dar konstnirlig professionalism genomsyrar verk-
samheten. Vibejakade utredningens uppfattning att
det fria professionella musiklivet var en angeldgen-
het for en nationell musikpolitik: »For fria grupper
handlar det om att fa utveckla och prova idéer, som



sedan kan resultera i verksamheter/produktioner i
regionerna. Detsamma giller tonsdttarna...Forsoks-
verksamheten mdste vara 6ppen for nyskapande och
experiment, som kan komma hela musiklivet till
godo.« Darfor maste forsoksverksamheten ledas av
en person med hog konstnirligkompetens och fram-
forallt ha det konstnirligt syftande musiklivets for-
troende. Det ir ett forhallningssitt—och Akademien
ar verkligen inte ensam i sin uppfattning — som tycks
vara ljusdr fran vad som nu haller pa att handa.

I Statens Musiksamlingars slutrapport heter det
sdledes: »Musiklivet bestdr av savil enskilda perso-
ner som organisationer och foretag, men da bidraget
ska gd till storre samverkansprojekt (stora nationella
projekt av strategisk betydelse och med stora belopp)
bedomer myndigheten att bidrag endast ska limnas
iform av projektbidrag till juridiska personer som dr
verksamma inom musikomradet. Enskilda konstna-
rer kan dock soka exempelvis via olika foretag, for-
eningar eller andra juridiska personer. Myndighe-
tens avsikt dr inte att avgrinsa fran mojligheterna for
initiativ direkt fran enskilda, men avgransningen ar
for att sikra ansvar och rittssakerhet«. Det hir inne-
bir siledes att en tonsittare, musiker eller ensemble
forst maste se till att presentera en konstnarlig idé for
en juridisk person. Om denna juridiska person tyck-
er idén 4r bra for att bli ett nationellt projekt av stra-
tegisk betydelse blir nista steg att utarbeta ett forslag
till Statens Musikverk f6r behandling i plattformens
niamnd. Hur mdnga kompositioner eller konserter
blir till i en sédan process?

Ensam och i samverkan med andra aktorer har
Akademien pa skilda sitt agerat for att Gvertyga
ansvariga politiker och tjinstemidn om att dterfora
organiserandet av plattformen till grundtanken om
en nationell resurs for det fria professionella musik-
livet, for det konstnarliga nyskapandet med ett mini-
mum av byrakrati. Det skulle verkligen innebéra en
reformerad kulturpolitik, som ju denna regering har
sagt sig vilja dstadkomma.

Detdr dirfor tillfredsstillande att Kulturdeparte-
mentet for drygt en vecka sedan drog i nodbromsen
for att om mojligt, efter Statens Musiksamlingars
urspdrning, f plattformstdget pa sparet igen, vars
fardriktning pekats ut av utredningar och av kul-
turministern sjdlv: en resurs for det fria professio-
nella musiklivet, bemannad i nimnd och kansli med
minniskor med hog konstnirligkompetens och med
stort fortroende i musiklivet.

Portfolj- eller koffertmodellen har hamnat i skug-
gan av debatten och stridigheterna om plattformen,
vilket dr olyckligt eftersom den reformen med tanke
pa de ekonomiska resurserna kommer att i lingt
storre konsekvenser for vart musikliv dn plattfor-
men. Modellen ar en naturlig fortsittning pa den
regionalisering som pdgdtt sedan 1970-talet, men
den stora skillnaden dr nu att regionerna for Kultur-
radet méste presentera genomarbetade kulturplaner
som visar hur de regionaliserade statliga pengarna
skall anvdndas. Det dr positivt under forutsittning
att Kulturradet och dirmed ytterst staten stiller som
villkor att dessa planer inte bara bekédnner sig till de
mycket allmént formulerade kulturpolitiska mélen
utan anger en riktning med ett savil politiskt som
konstnirligt perspektiv. Det forutsétter aterigen att
konstnirlig kompetens far komma till tals pd bada
sidor om forhandlingsbordet.

I vért yttrande 6ver utredningen om portfoljmo-
dellen strok vi under med manga tjocka streck att
kommunerna maste involveras i framtagningen av
planerna, inte minst med hdnsyn till deras ansvar for
kulturskolan. Denna har under senare ar pa alltfor
mdnga héll blivit utsatt for hdrdhdntabesparingar och
avgiftshojningar,somallvarligtbegrinsat mojligheten
for manga barn och ungdomar att ta del av musikun-
dervisningen och spelandet. An allvarligare ir att den
bredd inom musiken, som ir lika sjalvklar som den
som galler for idrotten for att sikra hogsta kvalitet och
prestationer, haller pa att undergravas. Detta leder pa
sikt till att Sverige riskerar att inte kunna uppritthélla



nuvarande hoga kvalitet inom exempelvis orkester-
och operakulturen. Det svenska »musikaliska undret«
har sin forankring i den kommunala musikskolan/
kulturskolan och dérfér maste dess verksamhet in-
kluderas i portfoljmodellens planer.

Akademien har ocksad framfort att i forhandling-
arna med regionerna maste staten kriva att dessa
garanterar ett riskkapital for experiment och ny-
skapande. Inom musikens omraden finns dessutom
omraden, som maste garanteras betydande resurser.
Det giller sévil den dldre svenska musiken som var
tids musik, som trots ménga utfistelser nu har en
svagare stillning i utbudet dn nir kulturpolitiken
formulerades under 1970-talet. Det var darfor gliad-
jande att ldsa Norrbottens lins kulturplan med ett
forslag att inritta ett centrum for den nya musiken.
Vimenar att staten via Kulturrddet maste stilla krav
pd att tonséttare och musiker engagerasilangt storre
utstriackning dn hittills av institutioner, av det fria
musiklivet och inte minst av skolan. Brett och smalt,
lod och spjutspets maste kinneteckna bade plattfor-

mar och koffertar. Om plattformen kommer pa ritt
kol igen och det estetiska perspektivet tilldts befruk-
ta de kommande forhandlingarna mellan staten och
regionerna, finns forutsittningar for att kanske nya
stigar kan trampas upp som leder till en kulturpoli-
tik med hog konstnirlig kompetens och kvaliteter.

Aven om man forhéller sig kritisk till nyttoaspek-
ten pd de konstnirliga uttrycksformerna, sd kan man
andock konstatera att dntligen har det gatt upp for
vara politiker att konst leder till positiva effekter for
samhillet, ndgot som konstens foretradare stindigt
uttalat men inte alltid fatt gehor for. Men deras ut-
gangspunkt dr den motsatta. Konsten ska inte po-
litiseras utifrdn vad for nytta den kan gora. Kvali-
tetskonst dr nyttig av sig sjalv. Musik dr upplevelse:
reflektion, ifrdgasittande, enkelhet och komplexitet,
overraskande och oforutsigbart, skonhet och mot-
stravighet. Under fyrtio &r i musikens tjanst har des-
sa upplevelser och kénslor varit min véagvisare och
livlina. Ett verkligt privilegium, som jag dr mycket
tacksam for. Ars longa, vita brevis.

Medaljer och diplom vantar pa
sina mottagare.



Brusk Zanganeh och Samuel Runsteen, violin; Eriikka Ny-
lund, viola; Erik Wahlgren, cello och Martin Malmgren, piano
uruppforde Daniel Bortz pianokvintett Agora pa Akademiens
hogtidssammankomst. Verket har bestallts av Akademiens
hedersledamoter Ingrid och Per Welin.




Susanna Levonen och Bernt Wilhelmsson framfor Saa tag mit
Hjerte och Jag langtar dig av Hugo Alfvén som avslutning pa
Akademiens hogtidssammankomst.



Aterhamtningen i virldens ekonomier fortsitter. De
regionala skillnaderna dr dock mycket stora. I Usa,
Japan och Europa ir takten relativt ldngsam, men i
Asien och Latinamerika édr hastigheten hogre.

Under forsta delen av aret kom de stora statsskul-
derna och budgetunderskotten i fokus i piigs-lin-
derna, det vill sig Portugal, Italien, Irland, Grekland
och Spanien. Omvirlden och finansmarknaderna
efterlyser trovirdiga budgetatstramningar for att
ranteldget ska normaliseras igen efter kraftig upp-
gang i de hogt skuldsatta linderna. Ett riddnings-
paket till Grekland signerat av Internationella Va-
lutafonden och Eu genomfordes under sommaren.
Finansmarknaderna blev for tillfallet nagot lugnare,
men oroligheterna har dterkommit vid ett flertal
tillfillen och Irland var nésta land att behova stod
i slutet av november. Portugal och Spanien har varit
hartansatta. Europeiska banker stresstestades under
sommaren. Resultaten var overlag positiva dven om
kriterierna var lagt satta.

Arbetslosheten i usa har bitit sig fast pa hoga nivéer
vilket himmar bland annat utvecklingen pa huspri-
serna. I november kom ytterligare ett stort stimu-
lanspaket fran amerikanska centralbanken. Federal
Reserve kommer att kopa obligationer fram till som-
maren for att hdlla rantorna pé langre loptider fortsatt
ldgaihopp om 6kade investeringar. Den amerikanska
dollarn inledde dret med styrka, men har forsvagats
efter sommaren vilket underlittar for exportforeta-
gen i UsA. Kinas och 6vriga tillvaxtlinders starka in-
hemska efterfragan dar mycket viktig dd stora delar av
ovriga vérlden dr beroende av exportledd tillvixt for
att kunna sanera sina skuldbordor. BNp-tillvixten dr
fortsatt hog i Kina men oron for de snabbt stigande
fastighetspriserna i storstdderna har okat.

Riksbanken holl reporintan i bottenlige pé 0,25 %
dnda fram till sommaren och har direfter genomfort
hojningar vid fyra tillfillen till 1,25 %. Riksbanken dr

relativt ensam i virlden om att hoja riantan. Fortsatt
stigande bostadspriser och en forbattrad arbets-
marknad talar for fortsatta hojningar under 2011.
De stora centralbankerna i USA, Eu och Japan lig-
ger fortfarande kvar pd historiskt sett mycket liga
nivder pa rantan. Obligationsrdntor i omvidrlden har
fortsatt att ga ned vilket speglar tvivel om styrkan
i dterhdmtningen och att risken for inflation kdnns
avlagsen. Den svenska 5-driga obligationsrantan foll
initialt men under hosten steg ridntorna rejilt och
slutade pa en ndgot hogre niva dn vid drets start.

Under dret intriffade ndgra hindelser som lyck-
ligtvis hor till ovanligheterna. Askmolnen fran vul-
kanen pé Island som péverkade flygtrafiken i virl-
den, oljeplattformen Deepwater Horizon som explo-
derade, sjonk och orsakade ett enormt oljeutsldpp i
Mexikanska Golfen samt kollapsen i banken HQ. En-
skilda bolag, men dven i vissa fall hela sektorer fick se
stora nedgdngar i aktiekurserna efter dessa hindel-
ser. Ovanstdende incidenter visar vikten av att ha en
god riskspridning i olika tillgédngsslag, sektorer och
aktier i en virdepappersportfol;.

Réavarupriser som till exempel olja, guld och kop-
par har fortsatt att stiga efter stark efterfrdgan fran
bland annat Kina.

Bolagens resultat har varit 6verraskande starka da
stora kostnadsbesparingar genomforts under krisen.
Foretagsledarna har under dret blivit mer positiva
om framtidsutsikterna. Kreditforlusterna i banker-
na har minskat och foretag med forhédllandevis stor
exponering mot Asien har haft en gynnsam utveck-
ling. Svenska borsen har presterat betydligt bittre an
de flesta andra borser runt omivérlden och steg med
27 %. Globala aktiemarknaden visade en uppging pa
4 % mitt i svenska kronor.

Akademiens viardepappersportfoljer har under aret
okat andelen inom den utlindska aktiemarknaden
och riantemarknad och minskat inom svensk aktie-
marknad. Inom svensk aktiemarknad har expone-
ringen inom teleoperatorer och hilsovard minskats.



Nya innehav i portf6ljen dr bland annat Castellum,
seB och PEAB. Inom utlidndsk aktiemarknad har kop
bland annat gjorts i danska bolaget Novo Nordisk, vil-
ket varit mycket férdelaktigt for portfoljutvecklingen.

Virdet pd virdepappersportfoljen for Enskilda
medel per 31 december 2010 var 77,1 miljoner kronor
(69,5 miljoner kronor per 31 december 2009). Den
svenska aktiemarknadens andel utgjorde 39 % (29,9
miljoner kronor) av totala portfoljen per 31 decem-
ber 2010, den utlindska aktiemarknaden 24 % (18,2
miljoner kronor), alternativa investeringar 13 % (10,0
miljoner kronor) och rintemarknaden inklusive ka-
pitalmedel och upplupna rantor 24 % (19,0 miljoner
kronor). Med beaktande av uttag resulterade port-
foljens utveckling 2010 i en uppging med 15,0 %.
Utvecklingen ér 5,7 % -enheter bdttre dn portfoljens
jamforelseindex.

Donationsmedels vardepappersportfolj per 31
december 2010 var 115,5 miljoner kronor (105,0 mil-
joner kronor per 31 december 2009). Den svenska
aktiemarknadens andel utgjorde 35 % (41,0 miljoner
kronor) av totala portféljen per 31 december 2010,
den utlindska aktiemarknaden 23 % (26,8 miljoner
kronor), alternativa investeringar 12 % (13,4 miljoner
kronor) och rintemarknaden inklusive kapitalmedel
och upplupna réintor 30 % (34,3 miljoner kronor).
Med beaktande av uttag resulterade portfoljens utveck-
ling 2010 i en uppgang med 14,3 %. Utvecklingen ér 5,0
9% -enheter béttre dn portfoljens jamforelseindex.

Kungl. Musikaliska Akademien forvaltar ett stort
antal donationsstiftelser, vars avkastning skall an-
vandas for studiefrimjande dndamal, vanligen i
form av stipendier. Akademien dr ocksa mottagare
av medel for samma dndamal fran ett antal externt
forvaltade stiftelser. Avkastningen frdn bada dessa
kategorier hanteras i de flesta fall av stipendienimn-

den, som péd uppdrag av styrelsen fordelar stipen-
dier i varierande storlek efter provspelningar infor
specialistjuryer. I ndgra fall har donator foreskrivit
att beslut om stipendierna skall fattas av egna or-
gan, efter forslag fran Akademien.

Med utgingspunkt i donationsbestimmelserna,
faststiller Akademiens styrelse varje ar i vilka pro-
portioner tillgingliga medel skall fordelas mellan
olika kategorier sokande. Stipendier delas ut i tre
huvudkategorier: nationella stipendier, lokala sti-
pendier och ungdomsstipendier. Akademiens sty-
relse har beslutat att fordela nationella stipendier
till musikstuderande pa magisternivd, grundat pa
centrala provspelningar infor specialistjuryer.

Lokala stipendier ges till studenter vid musik-
hogskolorna pa grundval av lidrositenas egna be-
domningar. I ett sdrskilt avtal mellan Akademien
och musikhogskolorna regleras de enskilda larosa-
tenas ansvar i samband med utseende av mottagare
av lokala stipendier.

Ungdomsstipendier ges till ungdomar mellan 13
och 19 ar efter provspelningar pd sex orter i landet.

En samordning av besluten om nationella och
lokala stipendier dger rum pd sa sdtt att den som
fatt ett centralt beslutat stipendium inte kan f3 ett
lokalt. Ej heller kan det lokalt beslutade 6verstiga
20 000 kronor, vilket dr den ligsta summan som
utdelas centralt.

Den ekonomiska hanteringen genomfors i sin
helhet av Akademiens kansli. Musik- och opera-
hogskolorna meddelar hur de fordelat den summa
som stéllts till deras forfogande for lokala stipendier
och utbetalning sker efter rekvisition frdn stipen-
diemottagarna. Dessa erhéller ocksd ett diplom un-
dertecknat av Preses och Stindige Sekreteraren, diar
det ocksd framgar vilken donationsfond som tagits
i ansprak.

Akademiens stipendiegivning for dr 2010 uppgick
till 5 585 0ooo kronor fordelade enligt foljande:



Utdelning genom Akademiens forsorg
1. Nationella stipendier pa konstmusikomradet
3 015 000 kronor
2. Ungdomsstipendier 398 000 kronor
3. Nagra sdrskilda stipendier till barn och
ungdom samt pedagoger 172 000 kronor

Utdelning vid hogskolorna
Lokalt beslutade stipendier till hogskolornas
studenter oavsett inriktning 2 000 000 kronor

STIPENDIER AVSEENDE HOGRE UTBILDNING

De centralt férdelade stipendierna, nationella stipen-
dier, dr avsedda att frimja yrkesinriktade studier pa
magisterniva, inte minst i utlandet. Stipendier kan
sokas av sangare och instrumentalister, dirigenter,
tonsdttare samt instrumentbyggare/vardare. Sokan-
dena bedoms i ndgon av 17 specialistjuryer, vanligen
med fem personer fran olika delar av landet. Tva av
ledamoterna i samtliga juryer skall utses av musik-
hogskolorna i Stockholm, Géteborg och Malmo.

Akademiens stipendienimnd har under aret be-
statt av ordforanden Goran Malmgren, violinisten
Tale Olsson, professorn Elemér Lavotha, professorn
Clas Pehrsson, professorn Staffan Scheja, hovsanger-
skan Anita Soldh samt professorn Knut Sonstevold.

Den ir 6vergripande ansvarig for information, be-
horighetsprovning, provspelningar och fordelning
samt for utvardering.

UNGDOMSSTIPENDIER

10 % av tillgidngliga stipendiemedel dr avsedda att
stodja ungdomar, inte minst utanfor de stora sta-
derna, som bedriver forberedande instrumentala el-
ler vokala studier med sikte pa hogre musikstudier.
Akademiens stipendier pd 1 000-10 000 kronor skall
i forsta hand ses som en uppmuntran men har ib-
land ocksé ekonomisk betydelse till exempel for att

bestrida resekostnader, eller som bidrag till instru-
mentkop. Med ungdomsstipendierna vill Akade-
mien ocksa rikta uppmarksamheten mot den viktiga
och framgangsrika verksamhet som bedrivsilandets
manga kulturskolor och annan motsvarande frivil-
lig musikutbildning. For att fa ett ungdomsstipen-
dium kréivs provspelning. Sddana har under aret
anordnats i Arvika, Goteborg, Malmo, Stockholm,
Sundsvall och Orebro, i samarbete med musikhog-
skola eller kommunal musikskola/kulturskola.

Forutom dessa stipendier gav Akademien stod till
Lundgrenska stiftelsens kurs i Kall om sammanlagt
75 000 kronor.

INGRID ocH PER WELINS PRIS OCH UNG-
DOMSSTIPENDIER

Ingrid och Per Welins donation har gjort det majligt
for Akademien att pé strakinstrumentomradet med
stipendier stodja en grupp i det svenska musiklivet
som med professionella avsikter, och med sikte pa
hogre musikstudier, bedriver forberedande instru-
mentalstudier.

Donationen har vidare gjort det mojligt att genom
ett sarskilt pris belona »betydelsefulla pedagogiska in-
satser inom strakinstrumentomradet vad avser verk-
samheten fore hogskolenivin«. Stipendiaterna har ut-
setts efter provspelningar. Dessa har samordnats med
motsvarande for Akademiens ungdomsstipendier.

Utdelningen av Ingrid och Per Welins pris och sti-
pendier dgde rum den 20 maj vid ett evenemang
som forutom sjdlva utdelningen, som forrittades av
donator fru Ingrid Welin, ocksa innefattade en liten
konsert med de fem stipendiaterna. Vid ceremonin
och konserten nirvarade férutom de bada donato-
rerna, foretridare for Akademien, liarare, fordldrar
och andra gister.

Pedagogpriset om 25 ooo kronor utdelades 2010 till
violinisten och pedagogen Torbjorn Westman, verksam



i Camerata Nordica och som pedagog i Oskarshamns
folkhogskola samt Oscarsgymnasiet i samma stad.

Arets stipendiater, som alla erholl ett stipendium om
10 000 kronor, var f6ljande:

Viktoria Hillerud, Segeltorp
Leo Kowalski, Taby

Yong-Min Lee, Sollentuna
Liana Svensson, Kista
Dadmehr Taheri, Norrkoping

MaA1 voN ROSENS PRIS- OCH
STIPENDIEFOND

Mai von Rosens pris- och stipendiefond for »fram-
stdende pianopedagoger pa nyboérjarmetodikens
omrade respektive for begavade ungdomar med
piano som sitt instrument« inrittades 1996 i syfte att
gynna duktiga pianospelande ungdomar i deras for-
beredande musikstudier, inriktade mot en eventuell
kommande yrkesutbildning.

Liksom nir det giller 6vriga ungdomsstipendier
inom Akademien, utdelas stipendier ur Maivon Rosens
fond forst efter provspelningar. Dessa anordnas varje ar
under varen och dr samordnade med Akademiens prov
for de egna ungdomsstipendierna.

Utdelningen av Mai von Rosens pris och stipendier dgde
rum den 19 maj. Mottagare av drets stipendier som alla
uppgick till 7 0oo kronor, var foljande:

Malin Fransson, Goteborg
Sebastian livonen, Nacka
Arman Ikanovié, Bjuv
Mattias Lund, Alunda
David Sarosi, Malmo

Gabriella och Louise Swanteson fick vardera
3500 kronor.

Ett sdrskilt pedagogpris om 25 ooo kronor tilldelades
pianopedagogen Bengt Andersson. Prismotiveringen
hade foljande lydelse: »Bengt Andersson far priset for
sin langa osvikliga gdrning att fostra unga svenska pia-
nister, alltid med kunskap, gladje och allvar.«

SOLISTPRISET

Vartannat dr genomfors tiavlingen Solistprisetisam-
arbete med Rikskonserter. Arets final holls i Gote-
borg den 12 maj tillsammans med Goteborgssymfo-
nikerna. Vid finalen medverkade Anna Christensson,
piano, Per Gross, blockflsjt och Sara Ovinge, violin.
Forstapriset vanns av Per Gross.

KEMPESTIFTELSERNA

Kempestiftelserna har stott utvecklingen inom blas-
instrumentutbildningen, bland annat genom sti-
pendier till ungdomar frin de tre nordligaste linen
BD, AC, och Y. Musikhogskolan i Pited har tagit pd sig
ansvaret for planering och genomférande av insatser
inom detta mycket angeligna omrade. I vintan pa
utvirdering av hittills gjorda insatser har verksam-
heten vilat under dret.

DAGMAR GUSTAFSONS FOND

Dagmar Gustafsons Fond for singkonsten instiftades
1984 med syftet att »soka bevara och fora vidare de
vokalmusikaliska ideal som Dagmar Gustafson ut-
vecklat och foretritt i sin girning som sdngpedagoge«.
Sopranen Solveig Faringer fick motta 2010 drs stipen-
dium om 13 000 kronor.



GORAN LAGERVALLS PEDAGOGSTIPENDIER

Varje &r belonar Goran Lagervalls stiftelse betydelse-
fulla insatser inom det musikpedagogiska omradet
med sdrskild hédnsyn till utveckling och fornyelse av
savdl den obligatoriska som den frivilliga musikun-
dervisningen bland barn och ungdom. Stipendiaterna
utses av Akademiens styrelse efter forslag fran Sveriges
Musik- och Kulturskolerdd (smoxk), och far ta emot
stipendierna vid Akademiens hogtidssammankomst.

2010 ars pedagogstipendium pé 25 0oo kronor var-
dera tilldelades Stefan Lofvenius och Hervor Schwei-
denbach med foljande motiveringar:

»Stefan Lofvenius tilldelas Goran Lagervalls peda-
gogstipendium for sina insatser som gitarrpedagog.
Gitarrelever i alla dldrar savil som utexaminerade pe-

dagoger fir frdn honom det bista av gitarrpedagogik
och musik for gitarr vid lektioner, studiedagar, semina-
rier och konserter under arets alla dagar. Han ér dven
en av arrangOrerna bakom Uppsala gitarrfestival .«
»Hervor Schweidenbach tilldelas Géran Lagervalls
pedagogstipendium for sina djupa och breda kunska-
per som kombinerat med lang erfarenhet och nyfiken-
het gor henne till en forebild och inspiration for sina
kollegor. Hon har alltid sokt utmaningar bide i den
ordinarie undervisningen och pa senare dr dven nir
det giller barn med sdrskilda behov. Hennes formaga
att se till helheten och de 6vergripande malen i verk-
samheten gor henne till ett utmanande och stimule-
rande pedagogiskt och organisatoriskt »bollplanki.

Ovan: Hervor Schweidenbach och Mats Jansson. Sidan 21:
Stefan Lofvenius och Prinsessan Christina Fru Magnuson.



GORAN LAGERVALLS MUSIKSTIPENDIUM

Stipendiet delas ut arligen vid Akademiens hogtids-
sammankomst av Goran Lagervalls stiftelse till la-
rare vid nagon av landets musikhogskolor for bety-
delsefulla pedagogiska insatser.

Mats Jansson tilldelades Goran Lagervalls musik-
stipendium pa 25 000 kronor »for sina insatser som
pedagog, konsertpianist och ackompanjator av hog-
sta klass. Hans pedagogiska och konstnirliga kom-
petens gor honom mycket uppskattad som lidrare och
kollega. Darutover visar han en aldrig sinande entu-
siasm for arbetet med musikhogskolans utveckling«.

ROSENBORG-GEHRMANS STIPENDIUM

Inge och Einar Rosenborgs Stiftelse for svensk mu-
sik grundades 1950 genom en donation av musik-
forlaggare Einar Rosenborg och hans maka Inge
Bahnson-Rosenborg. Forutom att genom Gehr-
mans Musikforlag AB frimja utgivningen av virde-
full svensk musik utdelar stiftelsen en rad stipendier
och bidrag till olika andamal.

Studiestipendiet tilldelas en svensk musikstude-
rande inom det vokala eller instrumentala omréadet
som visat en begdvning utover det vanliga, och som
befinner sig i ett viktigt stadium i sin utbildning.



Foretriade ges at den som visat pafallande intresse
for svensk musik. Stiftelsen utser stipendiat efter
forslag fran ordféranden i respektive expertjury for
ansokningar till Akademiens stipendier f6r hogre
musikstudier.

Arets stipendium om 100 000 kronor tilldelades
sangerskan Nkosazana Dimande med motivering-
en »En rost som beror dnda in i sjdlen! Nkosazana
Dimande utstrdlar en majestitisk suverdnitet och
imponerar med sin briljanta stimma, miktig och
vackert skimrande i hela registret«.

KARAMELODIKTSTIPENDIET

Stipendiet instiftades 1982 i samband med Povel Ra-
mels 60-arsdag. Priset, som bestdr av en penning-
summa och en strut karameller, delas ut arligen till en
fornyare av det svenska spraket eller for framstaende
garningar inom musik. 2010 dr pris gick till skadespe-
lerskan Maria Lundqvist med motiveringen att hon
»med sin alldeles egen komiska ddra bidragit till att
lyfta sjalva knappheten mot nya hojder --- I sitt vida
spektrum av rolltolkningar har hon gestaltat ménsk-
lighet, virme och ett behovligt fang av galenskap«.

NicorLAl GEDDAS STIPENDIUM

Stiftelsen Nicolai Geddas fond for unga sdngare be-
lonade 2010 Alexander Johansson med ett stipendium
om 25 000 kronor.

EUGEN HEDBERGS MUSIKFOND

Eugen Hedbergs musikfond delar ut ett arligt stipen-
dium till mottagare som »gjort sig fortjinta av en
uppmuntran inom den seridsa opera- respektive ope-
rettmusiken eller singenc. 2010 dr stipendium gick till
mezzosopranen Eva Pilat som fick 25 0oo kronor.

Asa Bergman Resebidrag till konferenser i Malmo
respektive Hultsfred med syfte att presente-
ra artiklar inom ramen for projektet »Musik
och ungdomar«.

Martin Edin Bidrag for deltagande i konferensen
»6th Biennial Conference on Nineteenth-
Century Music« i Southampton, England.

Karin Eriksson Bidrag for arbete med projektet
»Meningsskapande ballader i Slaka«.

Peter Falthin Bidrag for deltagande i »Fifth Inter-
national Conference on Multimodiality« i
Sydney, Australien.

Eva Helenius Bidrag for arbete med projektet
»Framvixten av svensk instrumenthandel
med sérskild hansyn till tangentinstrument
cirka 1820-1890«.

Sara Jansson Bidrag for deltagande i »Art of Record
Productions« arliga konferens i Leeds,
England.

Margareta Jersild Resebidrag for deltagande i semi-
narium vid Hogskolan i Telemark, Norge.

Katarina A Karlsson Bidrag for resa till University of
Hull, England, avseende forskningsutbyte
kring Thomas Campions sdnger.

Ann-Marie Nilsson Resebidrag for konferensen
»Blasmusikforschung und Musikwissen-
schaft«, i Oberschiitzen, Osterrike.



Marita Rhedin Bidrag avseende omkostnader
for materialinsamling f6r avhandlingen
»Sjungande berittare: vissdng som estrad-
konst 1900-1970«.

Karin Strinnholm Lagergren Bidrag for deltagande i
konferensen »Sacred Space, Sacred Memo-
ry: Bishop-Saints and their Cities«, i Tours,
Frankrike.

Bidrag avseende omkostnader i samband
med arkiv- och materialinsamlingsresa i
Belgien och Nederldnderma.

Svenska Samfundet for musikforskning Bidrag for
konferensen »Musikforskning idag« i Lund.

Ruth Tatlow Bidrag for deltagande i konferensen
»14 Biennial International Conference on
Baroque Music« i Belfast, Nordirland.

Sverker Zadig Bidrag for deltagande i konferensen
»11th International Conference on Music
Perception and Cognitiong, i Seattle, Usa.

Sommarkurs for unga strakmusiker i Kall.
Klaverens Hus

Internationella orgelakademien i Leufsta bruk.
Seminarium kring Bengt Hambraeus orgelkonst.

Musikhogskolan Ingesund. Stod till en komposi-
tionsbestdllning till Mats Edén.

World New Music Magazine



Akademien uppmirksammar viktiga insatser i mu-
siklivet genom flera utmarkelser, priser och stipendier.
Vid hogtidssammankomsten den 29 november fick
fortjanta personer motta utmarkelser och priser ur
Prinsessan Christina Fru Magnusons hand.

MEDALJEN FOR TONKONSTENS FRAMJANDE

»Per-Gunnar Alldahl tilldelas Medaljen For Tonkon-
stens Frimjande for sina mangariga banbrytande in-
satser som teoripedagog vid Kungl. Musikhogskolan.
Det giller sirskilt hans betydelse for den konstnirliga
forankringen av musikteoridmnena inom den hogre
musikutbildningen i Sverige, en sjdlvpatagen arbets-
uppgift som i tidigare utbildningskulturer varit ut-
talat kontroversiell och som i dag tenderar att falla
i glomska. Utformningen av den teoripedagogiska
utbildningen, samt hans strukturerade och vildoku-
menterade skriftliga arbete kring gehorstraning med
kor utgor tydliga resultat av detta arbete. Per-Gunnar
Alldahl tillhor inte den skara musiker, som med kar-
ridr i blick talar hogljutt i egen sak. Han utfor i stéllet
idet tysta en unik, gedigen och langsiktig garning.«

»Folke Rabe tilldelas Medaljen for Tonkonstens
fraimjande, for sina stora insatser som tonsdttare,
musiker, skribent, pedagog, radioman och kultur-
administrator. Hans bakgrund som jazzmusiker,
hans personliga integritet och formaga att lata all-
varet gd hand i hand med en underfundig humor,
har lamnatavtryckiall hans verksamhet och musik.
Tapestycket »WA??¢ dr ett utmirkt exempel pa denna
konst, som efter en tjugofem minuter ling fird ge-
nom djupet av spektrala klanger, landar i en stilla
forvining. En mer bisarr humor blomstrar i den
grandiosa intermediaforestdllningen >Narrskeppet,
som komponerades och framfordes tillsammans
med de 6vriga medlemmarna i>Nya Kulturkvartet-

ten«. Som radioman drev Folke Rabe musikreporta-
get till nya konstnirliga hojdpunkter, manifesterade
till exempel i programserien >Fran hoppfullhet till
vada?«. Folke Rabes garning for musiken ér snillrik,
vidstrackt och i alla avseenden humanistisk.«

»Miirta Ramsten tilldelas Medaljen For Tonkonstens
Frimjande for sin unika formaga att kombinera
forskarens, kunskapsformedlarens och administra-
torens roll. Genom sitt arbete har hon lagt grunden
till en ny syn pd svensk visa, folkdans och spelmans-
musik hos sdvil utévande saingare och spelméin som
vanliga lyssnare. I sina hundratals radioprogram och
de ménga artiklar och bocker som hon skrivit fran
60-talet fram till idag kombineras upptickandets
glddje och spontanitet med noggrannhet och nykter
saklighet i formedlingen av spinnande ny kunskap.
Hon har intervjuat och spelat in hundratals vissdng-
are och spelmén fran samtliga Sveriges landskap. Ett
arbete som dr en guldgruva for dagens och morgon-
dagens musikforskning.«

»Birgitta Svendén tilldelas Medaljen For Tonkon-
stens Framjande for sina insatser som artist, konst-
nirlig ledare och administrator av rang. Hovsdng-
erskan Birgitta Svendén, var nuvarande och forsta
kvinnliga operachef och vb vid Kungliga Operan i
Stockholm, har en gedigen musikalisk utbildning,
som ar ytterst viardefull for den uppgift hon nu ax-
lar. Forst och framst har hon en lysande internatio-
nell karridr bakom sig som sangerska, inte minst i
Wagners operor. Efter 17 ar och 157 forestéllningar i
Bayreuth fick hon som géva av familjen Wagner en
faksimilutgava av >Mistersingarnac. Repertoaren
har innefattat manga Mozartroller och givetvis dven
Carmen. Hennes Mahlertolkningar har varit hogst
minnesvdrda. Birgitta Svendén har varit verksam
i Norrlandsakademien och en av drivkrafterna for
uppfoérandet av Acusticum i Pited. Det arbetet har
renderat henne ett hedersdoktorat.«



Pristagare och medaljorer vid Akademiens Hogtidssamman-
komst 2010: Bakre raden fran vanster Marta Ramsten, Alf
Bjérnberg, Per-Gunnar Alldahl, Hervor Schweidenbach, Mats
Jansson, Anders Jormin och Ake Parmerud. Framre raden
Stefan Lofvenius, Britta Bystrom, Jesper Nordin, Sanne Krogh
Groth och Anna Larsson. Sittande Asa Bergman, Birgitta
Svendén och Folke Rabe. Foto: Jan-Olav Wedin.



Per-Gunnar Alldahl Méarta Ramsten
Medaljen fér Tonkonstens Framjande Medaljen for Tonkonstens Framjande



Folke Rabe Birgitta Svendén
Medaljen fér Tonkonstens Framjande Medaljen fér Tonkonstens Framjande



CHRIST JOHNSON-PRISET

Tonsittarprisen ur Christ Johnson Musik Pris Fund
ar Sveriges fraimstabeloningar for tonsdttare och delas
ut vid Akademiens hogtidssammankomst. Det stora
priset pa 180 ooo kronor ges till ett orkesterverk kom-
ponerat under senare ar efter forslag fran en sarskild
priskommitté. Verket kan vara en solokonsert eller
innehdlla vokala och/eller elektroakustiska inslag.

Jesper Nordin tilldelades arets Christ Johnson pris
for orkesterverket Residues med motiveringen: »En
klangmagiker som med originalitet och kompro-
misslos nyfikenhet utforskar och utvidgar det akus-
tiska rummet«.

KuNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS
JAZZPRIS

Kungl. Musikaliska Akademiens Jazzpris delas ut ar-
ligen vid Akademiens hogtidssammankomst. Pris-
summan 4r 100 000 kronor.

Anders Jormin tilldelades Kungl. Musikaliska Aka-
demiens Jazzpris 2010. »Med pondus, precision och
lyhordhet upphiver han gransen mellan lagmald,
melodisk eftertanke och Ggonblickets expressiva
intensitet. Ett tilltal som dr djupt personligt och ett
forhédllningssatt till improvisation préglat av kom-
promissloshet har gjort honom till en musiker med
stor internationell lyskraft.«

KuNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS
INTERPRETPRIS

Kungl. Musikaliska Akademiens Interpretpris de-
las ut arligen till en artist eller ensemble pa hogsta
konstnirliga niva och som ses som en nyskapare pa
sitt instrument och/eller inom sin repertoar. Priset
ar pd 100 000 kronor och delas ut vid Kungl. Musika-
liska Akademiens Hogtidssammankomst.

Altséngerskan Anna Larsson tilldelades Kungl. Mu-
sikaliska Akademiens Interpretpris 2010 »for sin
stilsikra och fantasirika formdga att inom vitt skilda
omrdden — fran barock till var tids musik — uttrycka
maximal kinsla och inlevelse. Med sin varma, kon-
geniala altrést Oppnar hon for klangbottnar och di-
mensioner av oanat slag.

TONSATTARPRISET TILL Bo WALLNERS
MINNE

Priset instiftades till minne av musikforskaren, pe-
dagogen och skriftstdllaren Bo Wallner och hans
mangsidiga livsgarning. Det tilldelas en svensk ton-
sattare for dennes betydande och rika konstnirliga
produktion. Priset dr pa 75 ooo kronor och delas ut
vid Akademiens hogtidssammankomst.

2010 tilldelades Ake Parmerud priset »for sin méng-
ariga tonsdttargarning som berikat och lamnat av-
tryck inom den elektroakustiska musiken.

CARIN MALMLOF-FORSSLINGS PRrIs

Arets Carin Malmlof-Forsslings pris pa 75 0oo kro-
nor tilldelades Britta Bystrom. Hon fick priset »for sin
vackra och poetiska musik som bjuder in lyssnaren
till en intensiv skonhetsupplevelse«.

HERBERT BLOMSTEDTS DIRIGENTPRIS

Herbert Blomstedts dirigentpris pd 50 0oo kronor de-
las ut vart annat ar. Det gér till en ung svensk dirigent
med sddana uppenbara kvaliteter att en lysande kar-
ridar inom yrket kan forutspas. Priset instiftades av
Kungl. Musikaliska Akademien som en géva till Her-
bert Blomstedt pa hans 8o-drsdag. 2010 gick priset till
violinisten och dirigenten Tobias Ringborg och delades
utisamband med Herbert Blomstedts och Radiosym-
fonikernas konsert i Berwaldhallen den 19 november.

Lysande violinist, passionerad operadirigent och



Jesper Nordin tar emot Christ Johnsonpriset fran Prinsessan
Christina Fru Magnusson vid Akademiens
hogtidssammankomst.




Britta Bystrom Ake Parmerud
Carin Malmlof-Forsslings pris Tonsattarpriset till Bo Wallners minne



Anna Larsson Anders Jormin
Interpretpriset Jazzpriset



forkampe for den svenska musiken. Tobias Ring-
borg har framtritt med samtliga svenska orkestrar,
ofta i den dubbla rollen som solist och dirigent. Som
operadirigent har han lett atskilliga produktioner
vid ledande scener. Han dr ocksé verksam som kam-
marmusiker och har spelat in ett tjugotal cd med
kammarmusik och violinkonserter.

INGMAR BENGTSSON-PRISET

Detta pris, till minne av framlidne musikforskaren
och professorn Ingmar Bengtsson, utdelas sedan 1992
vartannatarvid Akademienshogtidssammankomst fr
en framstdende musikvetenskaplig forskningsinsats
pd forslag av Akademiens Forsknings- och
publikationsnamnd. 2010 gick tilldelades Asa Bergman
och Sanne Krogh Groth ett pris om 7 500 kronor vardera.

Asa Bergman fick priset for sin musikvetenskapliga
avhandling »Vixa upp med musik — ungdomars
musikanvindande i skolan och pa fritiden«. Sanne
Krogh Groth tilldelas priset for avhandlingen »To
musikkulturer —én institution. Forskningsstrategier
og text-liudkompositioner ved det svenske
elektronmusikstudie EMS i 1960’erne og 1970%erne«.

HiLpING ROSENBERGS FOND FOR SVENSK
MUSIKFORSKNING

Fonden delar ut stipendier med prisstatus pa for-
slag av Akademiens Forsknings- och publikations-
niamnd.

Alf Bjornberg tilldelades arets Hilding Rosenberg-
stipendiet om 20 ooo kronor for sin framstdende
och internationellt orienterade forskning om popu-
larmusik och musik i medier. Stipendiet delades ut
vid Akademiens hogtidssammankomst.




OLvu BiraIT JEPPSONS FOND FOR
MUSIKTERAPI

Olu Birgit Jeppsons fond for musikterapi ar avsedd
for att stotta musikterapiutbildning i Sverige eller i
utlandet i form av stipendier, till exempel for laingre
eller kortare kurser, deltagande i internationella mu-
sikterapikonferenser och studieresor etcetera. Fonden
forvaltas av Akademien i samrdd med Kungl. Musik-
hogskolan i Stockholm och Karolinska Institutet.

Under ar 2010 beviljades:

Mirith Bergstrom-Isacsson 20 400 kronor for del-
tagande i konferensen »World Congress on Music
Therapy« i Seoul, Korea. Dessutom 14 ooo kronor,
avseende forskningsprojektet »A neurophysiological
study of the effects of music and vibroacoustic stimu-
lations in people with Rett syndromex.

Gabriella Rudstam 15 ooo kronor for deltagande i
»Nineth European im Conference: Music, Imagery
and Psycotherapy« i Laguardia, Spanien.

Ruth Wallius 20 400 kronor for deltagande i konfe-
rensen »World Congress on Music Therapy« i Seoul,
Korea.

GUNN WALLGRENS MINNESFOND

Stipendierna ur Gunn Wallgrens minnesfond utdelas
gemensamt av Kungliga Dramatiska Teatern, Kung-
liga Operan och Kungl. Musikaliska Akademien till
»konstnirligt fortjanta dramatiska och lyriska artis-
ter«. 2010 ars stipendiater var skadespelaren Magnus
Ehrner och sangaren Johan Edholm.

Sidan 32 fran ovan: Asa Bergman, Sanne Krogh Groth och
Alf Bjérnberg.

STIPENDIER UR STEN FRYKBERGS
MINNESFOND

1983 avled den legendariske dirigenten, pianisten och
radioprofilen Sten Frykberg. I samband med hans
bortgdnginrittadesenstipendiefond med andamalet
att »fraimja forskning och vidareutbildning péd det
musikaliska omrédet«. Redan fran borjan riktades
utdelningen motett omrade dir stipendier 4r mycket
angeligna men samtidigt forhdllandevis sillsynta,
namligen musikerna 1 landets professionella
orkestrar. Stipendier delas ocksd ut till ensembler
och tonsittare.

Mottagare av 2010 drs stipendium om 20 000
kronor vardera:

Violinisten Fredrik Burstedt,

Helsingborgs Symfoniorkester
Violinisten Marco Mazzeo,

Musica Vitae, Vixjo
Violinisten Per Sporrong,

Sveriges Radios Symfoniorkester
Flojtisten Linda Taube,

Sveriges Radios Symfoniorkester
Flojtisten Maria Garlov Thorsell,

Nordiska Kammarorkestern, Sundsvall
Oboisten Bo Ojebo,

Norrkopings Symfoniorkester



STIFTELSEN STRAKINSTRUMENTFONDEN
TILL LARS JARNAKERS MINNE

Stiftelsen Strakinstrumentfonden till Lars Jirnakers
minne dr en sjdlvstandig stiftelse i Kungl. Musikaliska
Akademiens forvaltning. Stiftelsens dndamadl &r att
forvalta den unika samlingen hogkvalitativa strak-
instrument och ldna ut dess instrument till svenska
och i Sverige verksamma instrumentalister. Stiftelsen
grundades 1976 och bygger pd donationerna avinstru-
ment och kapital frdn framlidne Erik Jarnaker.

Stiftelsen ridknar vid utgdngen av 2010 ett 8o-tal in-
strument till ett sammanlagt forsakringsvarde om 183
miljoner kronor.

En nyhet under 2010 dr att Strdkinstrumentfonden
finns pd internet med egen webbplats (www.jarna-
kerfonden.org). Syftet med webbplatsen dr att samla
vasentlig information om stiftelsen pd en plats, till-
ginglig for alla, och gora ansokningsforfarandet latt-
are och mera entydigt.

Mainga av Strakinstrumentfondens instrument ar
byggda av violinbyggarkonstens allra storsta namn
— som Stradivarius, Guarneri, Guadagnini, Mon-
tagnana, Gagliano med flera. Framforallt omfattar
samlingen italienska och franska instrumentmakare
frdn 1700- och 1800-talen.

Strakinstrumentfondens instrument utlénas fort-
lopande till framstéende solister, kammarmusiker
och stimledare i professionella orkestrar och ensem-
bler. En del av samlingen utgors dessutom av nyare
instrument avsedda framforallt for unga talanger.

Till foljd av den stora virdestegringen pa éldre
strakinstrument har Strékinstrumentfondens bety-
delse for svenskt musikliv 6kat med dren. P4 grund
av vdrdestegringen kan numera endast fa musiker
kopa ett eget instrument av mastarhand. Mot denna
bakgrund ér det ddrfor sarskilt gladjande att fler in-
strumentalister 4n tidigare nu far mojlighet att under

vissa perioder spela pd instrument ur Strdkinstru-
mentfonden. P4 sa sitt ger stiftelsen ett patagligt stod
till svenska orkestrar och ensembler.

Ett arligen aterkommande inslag i Strakinstru-
mentfondens verksamhet dr minneskonserten (till
minne av Erik Jarndker) som péd Trettondagsaftonen
varje ar arrangeras i Musikaliska Akademiens Stora
Sal pa Nybrokajen 11. Lantagare som under nirmast
foregdende ar haft tillgang till ett instrument ur fon-
dens samling konserterar dd tillsammans, ofta i span-
nande konstellationer av musiker som annars inte
spelar tillsammans. I kombination med de prestige-
mittade instrumenten skapas vid minneskonserterna
ofta en fortitad dynamik som sékert bidragit till att
minneskonserterna kommit att bli ett sd populdrt in-
slag i Stockholms musikliv.

Stiftelsens samtliga instrument inspekteras drligen
isyfte att sdkerstdlla deras fysiska respektive spelmas-
siga skick. Vid denna inspektion, som dven under
2010 har utforts av violinbyggarmastare Paul Barter,
bedoms bland annat behovet av reparationer.

SALTOSTIFTELSEN

2010 delades ett stipendium om 100 000 kronor och
tvd stipendier om 75 0oo kronor ut, till Erik Jarna-
kers minne. Saltostiftelsen forvaltar den fond som
skapats genom forsdljning av fastigheten Salto. Av-
kastningen skall bland annat g till stipendium till
begavade strakstudenter fran ndgon av musikhog-
skolorna i Sverige. Provspelningen samordnas med
proven for de nationella stipendierna. Arets mot-
tagare blev tonsittaren Klas Torstensson, violinisten
Dora Asterstad och cellisten Torun Stavseng Sceter.

HuGco ALEVENFONDEN

Hugo Alfvénfonden, som dr en fond inom Akade-
mien, forvaltar rattigheterna till Alfvéns musik och
andra verk samt tonsittarens sista hem, Alfvéngar-



den i Tibble. Alfvéngarden ir en museifastighet,
sommartid oppen for allmidnheten, den géngna
sommaren med ungefir samma besokssiffror som
ndrmast foregdende ar. Gdrdens intendent dr sedan
madnga ar Anders Lian.

2010 var det 50 dr sedan Hugo Alfvén avled. Detta
minne hogtidlighélls i Uppsala den 8 maj med ett
digert program: seminarium om Hugo och folk-
musiken pé Uppsala konserthus, vernissage pa en
mindre utstdllning i Carolina Rediviva, stor konsert
iuniversitetsaulan med Uppsalas ledande korer samt
framforande av Uppenbarelsekantaten och Luthers
hammare ur Reformationskantaten i Uppsala dom-
kyrka. Programmet genomfordes med ekonomiskt
stod av Hugo Alfvénfonden.

Under Musik vid Siljan anordnas varje ér en Alf-
véndag vid garden i Tibble, alltid vilbesokt. I sam-
band med arets program delade fonden ut stipen-
dier till tre elever vid Musikkonservatoriet i Falun:
violasten Sara Wallin, organisten Anton Holmer och
Sara Parkman som ir latspelare pé fiol. Siljansnis
sockenspelmin spelade under ledning av Alm Nils
Ersson. Nya vokalensemblen under ledning av Ro-
land Ostblom sjéng sdnger av Alfvén och andra ton-
séttare.

Under aret har fonden limnat bidrag till Musik
vid Siljan och Siljan turism.

Fonden har initierat ett 1dngsiktigt arbete for att
ge ut Alfvéns storre orkesterverk i moderna utgavor.
Forst ut dr tonsdttarens Uppsalarapsodi som ges ut av
Abraham Lundgqyvists forlag, ddrefter kommer Mid-
sommarvaka pd Wilhelm Hansen forlag.

Sofia Sandén sjong Vid groddammen p& Akademiens hogtids-
sammankomst.




Under 2010 utkom tvé nya titlar i Akademiens
skriftserie, varav en i serien Svenska Tonsdttare.

Svenska Tonsdttare: BO NILSSON. Forfattare: Gun-
nar Valkare. Bokforlaget Atlantis. Kungl. Musika-
liska Akademiens skriftserie nr 119.

Musikern, forskaren och tonsittaren Gunnar Val-
kare har skrivit en initierad och roande biografi ver
Bo Nilsson.

Bo Nilsson har haft en osedvanlig forméga att vicka
hipnad. Inte bara genom sina kompositioner utan
ocksd genom sin personlighet, uttryckt i till exempel
slagkraftiga debattinldgg och provokativa svar pa en-
faldiga intervjufragor.

Hans anvisningar om hur hans musik skulle fram-
foras fick ibland orimliga drag, han drev med bade
musiker och forstasigpdare. Han gjorde ett slags skan-
dal genom att i ett offentligt inldgg havda att han sjilv
var en bluff. Med tiden 6vergick Nilsson till en mer tra-
ditionell, folktillvind, stil. Han har komponerat popu-
lara sdnger, han har ocksa skrivit musik till film och tv.

SJUTTON BEETHOVEN-VARIATIONER. Forfatta-
re: Folke Abenius, Thomas Anderberg, Daniel Bortz,
Anders Carlsson, Lennart Hall, Ingemar von Heijne,
Kjell Ingebretsen, Anders Jansson, Thomas Jennefelt,
Johannes Johansson, Anna Lindal, Jan Ling, Clas
Pehrsson, Hans Palsson, Gunnar Ternhag, Christer
Thorvaldsson, Mats Zetterqvist, Carl-Gunnar Ahlén,
Arnold Ostman. Bokforlaget Atlantis. Kungl. Musi-
kaliska Akademiens skriftserie nr 121.

Boken #r Akademiens tack till Ake Holmquist
for hans insats under nio dr som stindig sekretera-
re. Den dr avsedd som ett slags andlig fardkost, inte
bara for honom utan for alla som ilskar och berors

av Beethovens musik.

Sjutton
Beethoven-variationer




Den allt 6verskuggande frdgan for denna nimnd
handlar om fortsittningen pd serien Monumenta
Musicae Svecicae, det vill siga den serie med kritiska
utgdvor av dldre svensk musik som grundades i
slutet av 1950-talet. Sedan Statens kulturrad avslog
Akademiens ansokan om fortsatt finansiering 2008
och hinvisat till det uppdrag som avilar Statens
musiksamlingar, har arbetet med sddana editioner
avstannat. Konsekvensen blir att dldre svensk musik
farallt svarare att na dagens och framtidens lyssnare,
eftersom uppférandematerialet i de flesta fall maste
ederas och tillgangliggoras for att musiker, singare
och dirigenter ska kunna anvinda det. Fastin den
egentliga editionsverksamheten beror ett fatal,
specialiserade personer, har den stor betydelse for
svensk musik och svenskt musikliv — och dr darfor
en angeldgen fraga for Akademien.

Som en forberedelse for en fortsittning pa se-
rien har ndmnden initierat en inventering av beva-
rat musikmaterial frdn tva epoker, ett arbete som
Akademien bekostat med egna medel. Docent Owe
Ander har gjort fullstindiga verkforteckningar for
ett 20-tal svenska tonsittare, de dldsta fodda cirka
1770, de yngsta cirka 1840. Fil. dr Mattias Lundberg
har inventerat och fortecknat svenskagd flerstimmig
musik utan kind upphovsman, komponerad tidi-
gare dn 1650. Resultatet visar att den bevarade mu-
sikmdngden dr vdsentligt storre dn vad som tidigare
varit kind.

Under hosten uppdrog Akademien ét forre opera-
chefen Dag Hallberg att utreda mojligheterna till en
nystart for editions- och utgivningsarbetet.

Akademien dr ocksa huvudman for det stora utgiv-
ningsprojektet Franz Berwalds samtliga verk som dr
en delserie inom Monumenta Musicae Svecica. Verk-
samheten leds av Namnden fo6r Utgivning av dldre

svensk musik, huvudredaktor dr Margareta Rorby.
Samlingsutgdvan paborjades 1964 och avses vara av-
slutad vid utgdngen av 2012. Under 2010 utkom tvd
band: 18b, Drottningen av Golconda (kritisk rapport
och appendix) och 22.2, Profana vokalverk del II.

Nimndens aterkommande uppgifter dr att dels fore-
sl& mottagare av stipendier och beloningar till mu-
sikforskare, dels granska forslag till manuskript som
kan ingd i Akademiens skriftserie. Med detta arbete
bidrar namnden verksamt till Akademiens malsatt-
ning att stodja och utveckla svensk musikforskning.
Merparten stipendier gar till doktorander for delta-
gande i inhemska och internationella konferenser.
Nimnden ger ocksd stod till de arligen dterkomman-
de konferenserna Musikvetenskap i dag som samlar
landets musikforskare. De insinda manuskripten
har under senare ar blivit allt fler, vilket visserligen
ger namnden mer arbete, men dr i grunden en posi-
tiv tendens.

Forsknings- och publikationsnimnden har under
dret noga foljt det bekymmer som Namnden for ut-
givning av dldre svensk musik har med fortsittning-
en pd editionsserien Monumenta Musicae Svecicae.
Kritiskt editionsarbete ér ett slags musikforskning,
men sddan verksamhet bor ocksa stodjas av mu-
sikhistorisk forskning, vilket sammantaget gor att
nidmnden har stort intresse av att utgivningen kom-
mer igang.



SONDAGAR PR KUNGL. MUSIKALISKA
AKADEMIEN

Sedan tio dr tillbaka dr Akademisondagarna en
mycket uppskattat mojlighet for allmdnheten att
lira kinna Akademiens ledamoter. Samtal, musik
och foreldasningar lockade under aret en stor och en-
tusiastisk publik.

28 FEBRUARI bjdd violinisten Nils-Erik Sparf till-
sammans med Matti Andersson pa accordeon in
till ett spannande mote mellan Astor Piazollas Fyra
drstider och Igor Stravinskijs Viroffer.

21 MARs fick publiken triffa en spelmansduo i
virldsklass dd Mats Edén, fiol och Jonas Simonson,
flojt spelade folkmusik fran détid och nutid under
rubriken »J6ssehidrskast och manskratt.

22 APRIL begav sig pianisten Staffan Scheja och mu-
sikforskaren Jan Ling ut pd en vandring i Frans Liszt
sdllskap. Farden gick genom Schweiz och Italien till
tonerna av Sonetto del Petrarca nr 104, Spozalizio,
Les cloches de Geneve och Vallée d' Obermann ur An-
nées de Pelenirage.

26 SEPTEMBER var det dags for 4nnu en resa, denna
gdng genom Franz Schuberts frusna vinterland-
skap nir sopranen Barbara Hendricks och pianis-
ten Love Derwinger vigledde publiken genom Die
Winterreise.

24 OKTOBER var rubriken »Gubbdrunkning«. Teddy
Hultberg samtalade med tonsittaren, poeten och
performanceartisten Sten Hanson om framvixten av
text-ljudkompositionen som konstform under 50-ta-
let. Publiken fick ocksa lyssna till Don Juans gylf av
Sten Hanson, ett verk som ldnge trotts vara forlorat.

5 DECEMBER berdttade professor Gunnar Ternhag
om Hugo Alfvén som sangkompositér och brev-
skrivare. Sopranen Susanna Levonen och pianisten
Bernt Wilhelmsson framforde ett knippe sdnger:
Saa tag mit hjerte, Skogen sover, Tvd fjirilar, Du dr
stilla ro, I stilla timmar och Jag lingtar dig.

TRE oM EN

Under dret gavs tva interpretationsseminarium i se-
rien Tre om En.

27 MARs tolkades Franz Schuberts Mignons Gesang
(Kennst du das Land) av sdngerskorna Christina
Hogman, Susanne Rydén och Marie Rosenmir till-
sammans med pianisterna Stefan Lindgren, Mark
Tatlow och Bengt-Ake Lundin

13 NOVEMBER gdstade Akademien Storkyrkan i
Stockholm déd Karin Nelson, Lars G. Fredriksson
och Mattias Wager spelade och diskuterade J.S. Bach
berémda Toccata och Fuga i d-moll.

JAZZKONSERT

21 FEBRUARI fick en entusiastik publiken méta 2009
ars jazzpristagare, saxofonisten Bernt Rosengren
och hans kvartett (Stefan Gustafson, piano; Hans
Backenroth, bas och Bengt Stark, trummor).

ARETS FORSTA SAMMANKOMST AGDE RUM DEN 16 FE-
BRUARI med 39 ledamoter ndrvarande.

Preses informerade om invalsprocessen, rekryte-
ringen av ny Stindig Sekreterare och Musikpolitiska
niamndens arbete. Stindige Sekreteraren rapporte-
rade om motet med kommittén for utredning om en
nationell plattform for musiken samt att styrelsen



beslutat utreda ansvaret f6r musikarvet och dess till-
ginglighet genom att tillsitta en sdrskild utredare.

Infor ett andlost lyssnande auditorium atergav
Berit Lindholm dérefter scener ur sitt operaliv, allt-
ifran utbildningen i unga ar till den stora karridren
pa virldens alla operascener. Infor ett lika andlost
lyssnande auditorium fick ledaméterna del av Folke
Abenius 6vervildigande kunskaper och erfarenhe-
ter fran sitt banbrytande arbete som regissor. Mellan
de bada framtridandena spelade Akademi-stipendi-
aten Julia Mustonen tva stycken ur Debussys Images:
Livre 2.

DEN 18 MAJ HOLLS ARETS ANDRA SAMMANKOMST
med 62 ledaméter ndrvarande.

Inval av svenska och utldndska ledamoter forrit-
tades. Till svenska ledamoter valdes klarinettisten
Karin Dornbusch, konserthuschefen Stefan Fors-
berg, cellisten Ola Karlsson, hovsangaren Peter Mat-
tei och violinisten Cecilia Zilliacus. Till utlindskale-
damoter valdes tonsittaren John Adams, tonsittare
Thomas Ades, pianisten Martha Argerich, violinis-
ten Gidon Kremer och sdngaren Bryn Terfel.

Stindige Sekreteraren informerade om tvd nya
bocker i Akademiens skriftserie: Gunnar Valkares
biografi 6ver Bo Nilsson och Jan Lings bok Franz
Liszt och 1800-talets konstmusik, so0-drsminnet av
Hugo Alfvéns bortgéng samt tva statliga betinkan-
den och Akademiens yttranden 6ver dessa.

Direfter foljde intridesframtridanden av pianis-
ten Carl-Axel Dominique och violinisten Tale Olsson.
Aspekter pa Messiaen, Stravinsky, Boulez, forhallan-
det mellan konstmusik och jazz var ndgot av inne-
héllet i Carl-Axel Dominiques intridesframtrddande
vars musikaliska inslag var Messiaens Koltrasten och
Betraktelser over glidjens ande. Tillsammans med
Lennart Aberg framférde Dominique Monica och av-
slutade med en inspelning av en av Aniara-sdngerna.

Tale Olsson gav personliga betraktelser pa konst-
nidrskap och vardagsliv, berittade om sin barndom

och utbildning till violinist, uttryckte sin starka
overtygelse om behovet av att stindigt utsittas for
provningar, kinde stark forankring i muminvirl-
dens visdom, berittade om den »geniale, men sorg-
ligt forsummade tonséttaren Urban Helleman« samt
avslutade med »en apoteos till kammarmusiken«,
som musikaliskt kom till uttryck i Messiaens Tema
med variationer (tillsammans med Carl-Axel Domi-
nique) och Largo ur solosonaten i C-dur av Bach.

Avslutningsvis redogjorde Preses for processen
att rekrytera ny Stindig Sekreterare och Samman-
komsten hidlsade Tomas Londahl vilkommen i dm-
betet med en ldng och varm applad, varefter den nye
Stiandige Sekreteraren i korthet delgav ledamoterna
nagot av vad han sarskilt vill prioritera, sésom exem-
pelvis Akademiens synlighet i regionerna.

VID ARETS TREDJE SAMMANKOMST DEN 11 OKTOBER
nirvarade 58 ledamoter.

Sammankomsten inleddes med minnesord 6ver
de bortgangna ledamoterna Georg Russel och Arne
Nordheim.

Direfter foljde intradesframtriadande av dirigen-
ten Erik Westberg som presenterade sig och sin kor
— Pited Kammarkor — varefter Sammankomsten fick
lyssna till ett framforande av fjarde satsen ur Mats
Larsson Gothes Lilits dterkomst och en sats ur Otto
Olssons Jesu corona celsior. Ledamoterna visade sin
uppskattning med starka och ihallande applader.

Arsredovisningarna fér 2009 presenterades och
godkindes. Stindige Sekreteraren informerade om
den konferens om Nybrokajen 11 som Akademien ge-
nomfort den 31augusti med deltagande av stat, lands-
ting, kommun, nuvarande hyresgister, foretridare
for musiklivet i 6vrigt och Statens Fastighetsverk. Vi-
dare berittade Stindige Sekreteraren att Akademien
dven sammantriffat med Linsmusiken och Mu-
sikhogskolan i Stockholm avseende Nybrokajen 11.
Sammankomsten informerades ocksd om att Akade-
mien tillsammans med Foreningen Svenska Tonsit-



tare kommer att uppvakta Kulturdepartementet med
anledningav Statens Musikverk och den nya plattfor-
men for musiklivet, Statens Musiksamlingars forslag
till forordning fér den nya myndigheten.
Verksamhetsplanen for 2011 presenterades och
godkindes av sammankomsten. Herr Ahlén tog upp
invalsprocessen till diskussion, ddrefter avrundades
sammankomsten med ett mycket uppskattat intrades-
framtradande av Susanne Rydén som berittade om hur
hennes intresse for barockmusiken vicktes samt fram-
forde ett avsnitt ur kantat till drottning Kristina av Luigi
Rossi samt det inledande recitativet i Johan Helmich
Romans kantat Tu parti tillsammans med Mark Tatlow.

HOGTIDSSAMMANKOMSTEN DEN 29 NOVEMBER dgde
rum i ndrvaro av Prinsessan Christina Fru Magnuson.
Ledamoter och gdster foljdes genom foajé och trapp-
hus av Ida Lundéns musikaliska installation Vad
dr glidjens svunna lycka? som ocksa inledde sam-
mankomsten i Stora Salen dir tonsittaren tillsam-
mans med pianisterna Lucia Negro och Kristine
Scholz samt ett antal hemliga speldosespelare troll-
band publiken. Preses ppnade sammankomsten
och erinrade om avlidna ledaméter varefter Jesper
Nordin framforde sitt verk In the midst of Trespassing
tillsamman med Daniel Frankel, violin och Niklas
Brommare, slagverk. Stindige Sekreteraren rappor-
terade om Akademiens verksamhet under aret, foljt
av ett soloframtridande av basisten Anders Jormin,
arets jazzpristagare. Direfter tog drets pristagare och
medaljorer plats pé scenen for utdelningen av arets
utmirkelser som forrattades av Prinsessan Christina
Fru Magnuson. Daniel Bortz pianokvintett Agora,
bestillt av Akademiens hedersledamoter Ingrid
och Per Welin, framférdes av Brusk Zanganeh och
Samuel Runsteen, violin; Eriikka Nylund, viola; Erik

Ida Lundén framfor sin musikaliska installation Vad ar gladjens
svunna lycka nar gasterna anlander till Akademiens hogtids-
sammankomst.




Wabhlgren, violoncell och Martin Malmgren, piano.
Avslutningsvis uppmiarksammades 50-ars minnet av
Hugo Alfvéns bortgdng med en anforande av Gun-
nar Ternhag och musik: Vid groddammen (trad.)
framford av Sofia Sandén foljt av tre stycken av Alf-
vén — Skdnklat (ur Ndgra ldtar fran Leksand), Saa tag
mit Hjerte och Jag lingtar dig, framforda av Susanna
Levonen, sopran och Bernt Wilhelmsson, piano.

Den efterfoljande banketten dgde rum i Grand
Hotels Vintertradgard ddr gisterna dven traktera-
des med musikalisk underhéllning av Alice Power,
piano; Sofia Sandén, sang och Ian Carr, gitarr samt
Per Gross, blockfl6jt och Leif Karlsson, slagverk.

DEN 14 DECEMBER SAMLADES 35 LEDAMOTER TILL
ARETS FJARDE SAMMANKOMST som inleddes med
staimningsfull skonsang av ett luciatdg fran Adolf
Fredriks Flickkor under ledning av Bo Johansson.
Ledaméterna visade sin uppskattning med en lang
appldd. Direfter f6ljde minnesord 6ver den bort-
gdngne ledamoten Bertil Bokstedt. Efter detta gick
sammankomsten till val av styrelse och valbered-
ning for kommande mandatperiod.

Stiandige Sekreteraren informerade om: Kunska-
pens Krona 24-25 november i Bernadottebiblioteket
pd Kungl. Slottet. Akademien medverkade i ett avde
fyra seminarier som genomfordes med de kungliga
akademierna och som &ven sidndes av Sveriges Tele-
vision; Musikplattformen och Statens Musikverk;
att den tilltradande Stindige Sekreteraren Tomas
Londahl férhandlar med Lansmusiken om villkoren
for Akademiens utnyttjande av Kungl. Musikaliska
Akademiens Stora Sal samt att Akademien tack vare
framgangsrik forvaltning och en hog ambition att
anvianda tillgangliga medel sparsamt och effektivt
kommer att uppvisa ett gott ekonomiskt resultat for
dret 2010.

Bengt-Olof Engstrom fingslade auditoriet med
sitt intrddesanforande dir han berdttade om sitt for-
hallande till operakonsten. Innan sammankoms-

ten avslutades tackade Preses Ake Holmquist for
hans tio ar som Stindig Sekreterare. Ake Holmquist
framforde sitt tack till Akademiens ledamaéter, sty-
relse och till Preses. Han forklarade sig vervildigad
men mycket lycklig over den festskrift som tilldgnats
honom och for de manga vdnliga ord som kommit
honom till del vid mottagningen den 9 december
samt per brev, telefon och e-post. Han férklarade att
han nu med tillforsikt sdg fram emot att f6lja Akade-
miens verksamhet som ledamot nummer 891.



I AR AR DET JAMNT 50 AR sedan Hugo Alfvén stilla
insomnade pd Falu lasarett, 87 &r gammal. Men det
ar ocksa jamnt 100 ar sedan han tilltradde tjansten
som director musices vid Uppsala universitet, den
tjanst som var hans huvudsakliga arbete i 27 ar. Det
finns alltsa anledning att dr6ja en stund vid minnet
av Hugo Alfvén.

Faktum é&r att det 4r minnet av honom och hans
musik som goratt vikan tala och skrivaom honom pa
ett meningsfullt sdtt, men ocksa lyssna pa hans mu-
sik med meningsfullt utbyte. Nar vi talar eller ldser
om honom och hans musik, resonerar intrycken mot
det vi bdr inom oss av olika stora minnesfragment.
Vissa uppgifter kdnner vi igen och far bekriftade,
med resultat att uppgifterna sitter annu bittre fast.
Andra ganger kan vi lagga for oss nya omstandighe-
ter till vdr minnesbank. Samma sak sker vid lyssning
pa hans musik. Bekanta verk eller delar av verk far
ytterligare faste ndr vi hor dem pd nytt. Och okdnda
verk eller for den delen verk som fallit ur minnet far
mening genom att vi kan relatera dem till verk som
vi kdnner till och kdnner igen. Det hér brukar kallas
for minnesarbete, ett bra uttryck som lyfter fram det
aktivaivdr standigt pdgdende stravan att befista och
utveckla var minnesbank.

Nir vi talar om minnet av Hugo Alfvén handlar
det i sjdlva verket om bade vdra egna hogst skiftande
minnesbilder och det kollektiva minne som finns
manifesterat i skrift och konsertprogram. Vara egna
minnen ir inte bara varierande, de ir ocksd forin-
derliga, langt mer férianderliga dn det kollektiva min-
net som tvartom dndras langsamt. Ungefir samma
uppfattningar om foremédlet som fanns under hans
livstid méter vi dnnu i olika medier. Man behover
bara ga till de forsta lexikonartiklarna om Hugo Alf-
vén och jamfora med langt senare beskrivningar —
ungefir samma pastdenden tycks fortfarande vara
giltiga. Det finns alltsd en péataglig oférianderlighet i
det samhilliga minnet, nagot som inte tycks péver-
kas sdrskilt mycket av allmidn medieutveckling och



snabbare kommunikationer. Det kollektiva minnet
bestdr — och kan uppfattas som pelare att dmsom
luta sig mot, 6msom forsoka flytta pa.

Det som jag sagt hittills kan forstés gilla min-
net av mdnga andra bemirkta personer, men i fallet
Hugo Alfvén finns ndgra speciella omstdandigheter.
Forst och framst handlar det om Alfvéns egen om-
sorg om sitt eget minne. Det dr tydligt att han var
mycket medveten om eftervirlden och sjilv ville
paverka dess bild av honom. 1955 dverlimnade han
hela sitt arkiv till Uppsala universitetsbibliotek. I det
ingick hans samlade brevmaterial, dtskilliga pirmar
med inklistrade tidningsklipp och en hel del kompo-
sitioner i olika stadier, kort sagt sédant material som
skulle komma att anvindas av eftervirldens histo-
rieskrivare.

Men han hade forst gatt igenom allting och maste
ha plockat bort en hel del, troligen sddant som han
inte ville bli forknippad med. Hugo Alfvén ville kort
sagt bestimma hur minnet efter honom skulle for-
mas, detta genom att se till att arkivet bara inneholl
sddant material som berittade hans egen version av
historien. Man ser framfor sig hur han i 8o-arsél-
dern sitter omgiven av hogar med papper och liser,
minns, funderar och beslutar sig for att lagga i an-
tingen spara-hogen eller kasta-hogen. Och vi ser hur
kasta-hogen sakta vixer som en illustration av hans
beslut att halla bort vissa omstandigheter infor efter-
virldens 6gon. Vilken bild av den Hugo Alfvén som
verkligen brydde sig om sitt minne!

Innan han skénkte sitt arkiv till Uppsala universi-
tet, sin fore detta arbetsgivare, hade han utnyttjat det
iarbetet med sin sjilvbiografi. Under 40-talets andra
hilft och borjan pé 50-talet var han intensivt syssel-
satt med att skriva sina levnadsminnen. Hans erin-
ringar rdckte till fyra ganska omfattande band som
berittar om stort och smatt i forfattarens bade linga
och innehéllsrika liv: Forsta satsen. Ungdomsminnen
(1946), Tempo furioso. Vandringsir (1948), I dur och
moll. Fran Uppsaladren (1949) och Final (1952). Li-

Hugo Alfvén

saren av dem marker tydligt att Alfvén pd skrivbor-
det haft tillgang till sitt arkivmaterial. Brevcitaten dr
mdnga, alltfor manga menade ndgra anmilare. Re-
censioner ur klippbockerna dr ocksa vanliga i texten.
Vissa detaljer dr sd skarpt dtergivna att han mdste ha
byggt pa dagbocker, vilka emellertid inte fanns med
vid donationstillfallet. Konsertprogram mdste han
ocksa haft framfor sig for att kunna aterge vad han
dirigerade.

Bilden av Alfvén och skrivmaskinen under sjilv-
biografins tillkomst hemma i Tibble i Leksand ar
ocksd en illustration av hans oerh6rda omsorg om



sitt eget minne. Till den bilden skulle kunna lidggas
stunden, nir han kom p3d att testamentera sina till-
gangar till en egen stiftelse, den stiftelse som numera
ar en fond i Kungl. Musikaliska Akademien. Stiftel-
sen fick syftet att fraimja kinnedomen om Alfvéns
egen musik. Skulle vi kunna rekonstruera detta till-
falle, sdg vi antagligen en ganska fortjust Alfvén som
nog tyckte han skapat den idealiska kraften for att
bevara minnet av honom och hans musik.

Man maste forstas stélla fragan varfor Hugo Alf-
vén var s man om att forma sitt eget minne — han
som var sd omtalad, omskriven, uppskattad, belo-
nad, behdngd, beundrad, hyllad. Varfor skulle han,
med all den glans som omgav honom, dgna tankar
och tid 4t att ordna eftervirldens bild? Anade han
att en omvirdering vantade nir han sjilv inte lingre
kunde péverka tyckarna? Kinde han trycket fran det
moderna musiksamhillet, dir han som foretridare
for det gamla inte kdnde sighemma? Hade han fort-
farande kvar sitt behov av att hivda sig, det behov
som hade sitt ursprung i hans uppviaxt under ganska
enkla forhallanden? Eller var han helt enkelt fafing?

Ingen kan forstas svara pa dessa nirgangna fra-
gor som foremalet sjdlv vicker med sin systematiska
vard om sitt eget minne. Och jag ska heller inte gora
ndgot allvarligt forsok. Men jag vill siga ndgonting
om ett sammanhang kring Alfvén som dtminstone
skulle kunna ge en viss forstaelse for hans dngslan.

Hugo Alfvéns liv och karridr sammanfaller med
den stora expansionens tid i svenskt musik- och kul-
turliv. Detvar dd som grundernatill dagens offentliga
musiklivlades. Under hans levnad skapades de stora
orkesterinstitutionerna. Nér han inledde sin karriir
fanns en enda professionell orkester, Hovkapellet.
Femtio ar senare var de sju stycken. I borjan av hans
musikerkarridr fanns inget sarskilt byggt konserthus
av format. Nar han avled 1960 fanns det atskilliga.
Skivindustrin skapades under hans levnad. Faktum
ar att den mesta spridningen av hans orkesterverk
skedde genom grammofonskivor. Radion byggdes

ocksa upp under hans verksamma tid — musiken fick
en stor plats i etern och Alfvén forekom flitigt i det
nya mediet. Han kunde till och med uppleva tele-
visionens forsta tid i landet. Expansionen av filmen
som medium fick han dessutom vara med om — han
skrev dessutom musik till fyra spelfilmer. For att
komplettera bilden av musik- och kulturlivets maka-
l6sa utvidgning under Alfvéns levnad, maste tilldg-
gas att dagspressen vixte med bade antalet tidningar
och upplagestorlekar — och att musikbevakningen
ddrmed blev oerhort mycket aktivare.

I detta expansiva musikliv fick Hugo Alfvén ett
stort utrymme. Man skulle till och med kunna siga
att han bidrog till att fylla det med sina kompositio-
ner i olika genrer och sin starka personlighet. Han
syntes, hordes och beskrevs i en omfattning som
gjorde honom till en nationellt kind gestalt, en roll
som han synbarligen uppskattade. Sedd av mer eller
mindre hela svenska folket, i forsta hand genom de
nya massmediernas atergivning, levde och verkade
hanbildligttalat pakonsertscenen under storre delen
avsittliv. Inte sd konstigt om han funderade 6ver vad
som vintade ndr stralkastarna oundvikligen skulle
slickas och han inte lingre stod pa estraden. Hur
skulle minnet av honom dé formas? Troligen stdllde
han den frigan, ndr han pd alderns host satt pa sin
gérd i Leksand vid Osterdalilvens strand och tittade
ut over det langsamt flytande vattnet. Vad kommer
folk i framtiden att tycka om mig och mitt verk?

Nir viidag stannar till infér minnet av Hugo Alf-
vén, bor vi alltsd tinka pd att det till en del har pé-
verkats aktivt av honom sjélv. Han ville att vi skulle
minnas honom pé ett visst sitt och arbetade aktivt
for det. I hans enastdende livsverk ingdr dérfor detta
minnesarbete som i en viss mening faktiskt bidrog
till att forlinga hans liv.

Hugo Alfvén vid musikstugan.






1963 DEBUTERADE JAG soM Grevinnan i Figaros brol-
lop pa Stockholmsoperan. 1965 blev det reella start-
skottet, dé jag kom att sjunga Chrysothemis i Elek-
tra med Birgit Nilsson som Elektra, hennes forsta.
Virldens operadignitdrer var i Stockholm for att
hora henne och jag rakade sta bredvid. Det betydde
att 6ver en natt 6ppnades all virldens operahus for
mig. Jag har egentligen hoppat 6ver alla sma roller
och sma hus. Det blev direkt Berlin, Wien, Miinchen,
London, Bayreuth och sa vidare, och sa har det rullat
pd i 20-25 ar. Mina roller har f6rst och fraimst varit
Briinnhilde i Niebelungenringen och Isolde. Jag har
ocksd sjungit alla de andra Wagnerrollerna utom
Evai Mistersdngarna. Under de sista tio aren tillkom
Straussrollerna Elektra, Salome, Firgerskan och
Klytimnestra. Tosca, Turandot, Fidelio, Aida, Ame-
lia i Maskeradbalen och Abigail i Nabucco har ocksa
funnits med. Den gamla Toscan, som hade premidr
1964 1 Stockholm och sedan gick i 6ver trettio dr, dok
alltid upp da och dd under drens lopp, sa jag tror inte
att jag ndgonsin skulle behéva mer dn tva timmar att
rekapitulera sdvdl musik som sceneri.

Det dr nu inte sdrskilt intressant att bara rabbla
upp allt man gjort. Jag vill i kvill hellre 4gna mig at
yrket som sddant med lyckostunder och strapatser.

Varfor sjunger man? Sjalvklart for att Var Herre
lagt guld i strupen och utan guldet skulle man aldrig
komma pd tanken att bli singare. Guld i strupen har
manga fatt men dnda aldrigblivit operasangare. Per-
sonligen tycker jag att guldet inte &r mer dn hogst 5%
av det hela. Det tragiska ar alla med guld i strupen,
som inte forstdr varfor de inte blivit operasangare
och som lever ett helt forbittratliv med kdnslan av att
vara missforstddda. Det, att ha begdvats med ett in-
byggt instrument, dr givetvis en stor gdva men dven
en svarighet. Var Herre har givit oss olika mycket i
present och det dr svart for den enskilde sdngaren
att bedoma mingden av sin begdvning. Andra in-
strument gar ldttare att mita. Det dr vil ingen, som
ndgonsin tror att det blir musik bara av att ligga






en Stradivariusfiol i armarna pd ndgon. Man ir ju
tvungen att ldra sig spela pd den, man maste ldra sig
spelteknik. Sdngaren borjar aldrig i den dndan. Vi
oppnar bara munnen och sjunger. Det fortgar gan-
ska tanklost tills kraschen kommer och da hamnar
man vid en skiljevig: skall jag lira mig sjunga eller
skall jag upphora? En ganska underbar tilldragelse i
sin otdckhet. Jag har sjdlv varit ddr och valde att lira
mig sjunga. Tre mdnaders avstdende frdn framtri-
danden. Tiden fylldes av lektioner hos sangpedagog
och logoped och simning fem dagar i veckan och jag
kom ut som en visentligt bittre sdngare. Jag unnar
alla sdngare en krasch.

Man madste vara musikalisk, vad nu det dr. Jag tror, att
det 4r en stark kinsla for flode, kanske helt enkelt ett
legato. Jag tycker att man hor pa en persons tal, om
den bor kunna sjunga eller ej. En vacker, flodande tal-
rostanser jag dr grunden. Folk med hackigt tal tror jag
inte har en chans. Sjdlvkan jag intelatabliatt lyssna pa
folkitvoch kinna efter, om den och den borde kunna
bli séngare. Vi blir alla fackidioter. Pa den punkten ar
jag till och med vdrre dn min man, som ér rostlikare.
Sedan kan ni ju fundera 6ver, vad ni tror, att vi har for
konversation hemma vid tv:n.

Legatot spanner inte bara dver en fras i taget utan
over hela forestdllningen. Pauserna &r inga vilopass,
dé man bara kopplar av. Man madste gora sig nyfiken
péd vad som komma skall, att alltid komma ihag att
man inte befinner sig lingre fram i handlingen dn ddr
man just ar.

En annan ytterst grundldggande sak ér att ha ett
absolut 6ra for hur en vacker ton later. Man skall all-
tid vilja sjunga vackert. Det giller dven i stora dra-
matiska scener. S misslyckas man da och da, men
det skall i alla fall vinda sigien nédr det hinder. Man
tinker kanske inte heller pd hur utlimnande det ar
att sjunga. Vi har alltid kroppen och ansiktet vinda
ut mot publiken. Vi hamnar i en mycket naken si-
tuation och dir stdr vi, dven nidr en ton blir ful. Det

ar bara att sta dir och se glad ut dven om man helst
skulle vilja springa av scenen. Vikan inte som instru-
mentalister, dyka ner och gomma oss i eller bakom
instrumentet.

Man madste vara simultantinkare. Jag ser mitt
huvud som en tarta med uppskurna tartbitar. Varje
tartbit har sin del att skota. Det kan vara en som for-
soker komma ihdg musiken, en som har hand om
regin, en som skoter kontakten med dirigenten, en
med sufflgsen och en med kollegorna och kanske en
som ser till att man inte ramlar och slar sig eller fal-
ler ner i avgrunder eller orkesterdiket. Alla delarna
arbetar var for sig och tédrtbitarna gar sedan ihop i
mitten av tdrtan och bildar en enhet. Over alltihop
spanner legatot ut sitt parasoll.

Det som &r oerhort viktigt dr att under en forestall-
ning inte ta ut sig psykiskt. Den uttrottningen skall
ske under repetitionerna, inte under forestédllningen.
Jag kan inte tilldta mig att driva mig till dods varje
gdng jag har en forestéllning. I sd fall skulle det bara
blien. Detkommer en andra, en tredje och fjarde och
sd vidare. Det dr publiken som skall bryta samman
av kvillens stora dramatik, inte sdngarna. Sdngarna
har det avklarat. Man maste dock igenom alla kéns-
lorna for att det skall bli trovirdigt och det sker pa
repetitionerna. Darfor dr repetitionerna sd oerhort
arbetsamma och arbetet kdnns ofta ooverstigligt
svért. Till slut hittar man hur man skall tackla detta.

Jag hade ett praktstille, nir jag gjorde Ringen i
London. Briinnhilde kom in bakifran upp for en li-
ten backe, ivrig och ldtt springande i full mundering
med ldderkostym, stovlar och hjalm. Hjartat slér re-
dan infor de annalkande Hojotohona, sd det dr svért
att dven springa. Sedan hade jag under f6rsta scenen
med Wotan ett vildigt klattrande pa klippor och i
trappor. Jag hittade en simhall i ndrheten av teatern,
dir jag tillbringade en del av min fritid. Efter att ha
jobbat med denna scen gdng pa gdng utkristallisera-
des ett rorelsemonster. For att det skall se ut som att



jag ror mig fort behover jag bara stracka pa kroppen.
D4 tror folk att jag springer, men det tar ingen kraft
fran mig. Jag riknade ut pd vilket ord frin Wotan,
som jag skulle vinda mig mot en brant och mycket
farlig klippa for att nd upp pé toppen pa ritt ton.
Den scenen var ordentligt farlig, sd det géllde att inte
tappa nerverna. Det blev till slut en fraga om teknik
och kontroll 6ver kdnslorna. Inget engagemang. For
mdnga dr sedan horde jag Max von Sydow svara pa
en friga om skadespelarens engagement pa scenen:
»da dr det bara bakhuvudet som giller«. Nar det ar
dags for forestillning skall allt i alla delar ligga pa
plats . Dé fir inget mer ldggas till som improvisation
och pafund, ndgot som ocksa ir ytterst okollegialt.
Det dr inte bara jag som 4dger scenen utan 4ven mina
kollegor och de har sitt att tinka pa och jag kan inte
ta mig rétten att stora dem. Under resans gdng maste
man ocksd ha tillskansat sig en teknik som héller och
som man har kontroll 6ver. Det betyder att den ena
forestdllningen inte skall vara simre 4n den andra.

Det fér inte finnas ndgon annan skillnad é4n att den
ena kvillen mojligen kan vara litet mindre bra dn en
annan, men inte dalig.

Hur vetjagom jagvaritbra pa scenen? Det dr publi-
ken som berittar det. Det dr appladernas styrka, som
berdttar. Om folk visste hur kinsliga vi dr for appla-
dintensiteten, sd skulle man aldrig »bua« en sangare.
Det behovs bara litet mindre applader. Varje sdngare
gor det bista han eller hon kan och det vet vi, kolle-
gorna, och det dr ytterst plagsamt nir ndgon buas. Vi
kan heller aldrig fa reda pd hur vi har varit, aven om
det finns en viss majlighet med inspelning. Jag kdn-
ner mig som om jag star bakom ett mélarstaffli, som
ar vant mot publiken, och for handen med penseln
fram fran baksidan och mélar och nir jag har mélat
fardigt, det vill sdga avslutat forestdllningen och bojer
mig fram for att titta pa mitt verk, ar det borta.

Det finns mycket att tala om, ndr det giller singarnas
hirliga yrke. Antingen édr det upp eller ner, mycket bero-
ende pa dagens hilsotillstand. Men trakigt dr det aldrig.

Bild s. 47: Berit Lindholm som Briinhilde i Wagners Valkyrian
vid Festspelen i Bayreut. Foto: Wilhelm Rau.



SoM FOR MANGA I MIN GENERATION blev Lille Pet-
ters resa till mdnen det forsta operabesoket. Aret var
1938. Jag var 5 ar, operahuset 40 och jag enligt uppgift
vdldigt intresserad. Nagot livsavgorande intryck gav
uppenbart varken stycke eller hus den gangen. Inte
heller Skona Helena sju ar senare, fast jag minns att
jag fiste mig vid Einar Beyrons framférande av Pa-
ris entrésdng och av Max Hansen dd han som kung
Menelaus dtervinder hem mitt i natten efter en tids
bortavaro och smyger ner i den dkta singen och med
en rorelse ser hustru Helenas fotter bredvis sina egna
sticka fram vid fotindan. Men vad nu!? Han ser sex
fotter! Trott och kanske inte helt nykter men vakt ma
tillkallas. Han stiger upp, gr mot dorren, vinder sig
om och blir stdende. Hustrun sover med huvudet
under ticket. Endast fotterna syns. »En, tvé, tre, fyra
— jamen det staimmer ju« konstaterar han glatt och
lagger sig igen! Det var stor och charmerande skade-
spelarkonst och att hora en explosion av skratt i en
fullsatt operasalong en upplevelse i sig!

Min far tog mig med pa Carmen, Boheme och nu
var jag mer dn vanligt intresserad men det »livsav-
gorande intrycket« kom med Parsifal som jag vid 12
ars alder, efter att ha list textboken vi hade hemma,
absolut ville bevittna! Redan forspelets forsta takter
var magiska kdnde jag och magin holl sig kvillen ige-
nom. S3 stark var upplevelsen att jag senare en natt
vaknade skrikande av skrick. Jag dromde om scenen
mellan Klingsor och Kundry i andra akten med den
suggestiva musiken i hennes angestskrin!

Operan, Dramaten och Konserthuset blev min
hemvist all ledig tid ndgra foljande ar! Kanske fick jag
dock redan tidigare impulser inbiddade for senare
operaupplevelser. Min dldre syster konfirmerades 1942
iSalems kyrka. Familjen var trigna hogmassobesoka-
reden hdr sommaren och jag greps avden lillakyrkans
alderdomliga skonhet, av solen som sken in genom de
sma fonstren och skuggspelet av tridens 1ovverk utan-
for pa de vita kalkviaggarna. I denna ljuva sommartid
blev skont meningsfull i denna inramning. Och sa






Vilsignelsen i slutet av hogmassan! Kyrkoherde Kjel-
lander laste den ldgmailt och skont okonstlat medan
kantorn fortsatte att stilla improvisera pa orgeln. Ord
och ton i gripande samverkan. Som skapade musiken
ett eget rum for orden. Ett rum av koncentrerad still-
het dir sjilva tiden tycktes stillna i andaktsfull vord-
nad! »Tiden stér still« siger Marskalkinnan i Rosen-
kavaljerens forsta akt nar hon berittar om hur hon
kan gd upp mittinatten och »stanna alla klockor« for
att slippa tiden obevekliga gang.

I Salems kyrka kidnde jag den gangen som éttaar-
ing knappast detta behov att stoppa tiden men jag
greps starkt och satt diar sedan kommande sondagar
vantande pd Vilsignelsen som operafans vdntar pa
sina speciella favoritstillen! Har aldrig nagon an-
nanstans upplevt det hir greppet med musik under
vdlsignelsen. Trakigt nog! Det var ett bra »grepp«
tycker jag fortfarande.

Enannan kyrka som erbjod musikdramatiska upp-
levelser den hir tiden var Engelbrekt med sitt arliga
paskframférande av Matteuspassionen. Dramatiska
konflikter, enskildas reflexioner, kérens kommenta-
rer, recitativ och arior. Rena operan ju, och bilder av
sceniskt skeende rullade fram i ynglingens inre! Den
miktiga klangen i slutkoren kunde jag senare i livet
sakna vid »stiltrogna« framféranden pd andra hall
dar det faktum att Bach inte hade sd méanga korister
att tillgd fatt bli normgivande. Konstigt tyckte och
tycker jag da akustiska rumsforhallanden torde vara
mer betydelsefulla i ssmmanhanget an uppgifter om
hur manga som medverkade hir eller dér en géng i
vdrlden. Horde och ség for ménga dr sedan i ett stort
operahus Dido och Aeneas. Man hade av stiltrogna
skl en mycket liten strakbesittning (stycket ar skri-
vet for bara strakar). Detta kindes fullstindigt fel i
detta intensiva stycke da alla dynamiska skiftningar
forsvannidenna akustik. I en kyrka hade det gatt bra!

I en sddan, Seglora pd Skansen, framforde Ope-
rakoren Jan Ake Hilleruds Spelmansmdssa. Det in-
gick i ett arrangemang i borjan av 8o-talet vi kallade

for Operans dag pd Skansen. Vi sjong och spelade i
»slott och koja« och pa Sollidenscenen sjong bland
annat Birgit Nilsson Isolde med Hovkapellet. Och
i Seglora alltsa denna Spelmansmissa som avslutas
med den gamla koralen I himmelen, i himmelen. En
fullskalig professionell operakor ar ett oerhort in-
strument i sig men i denna lilla trikyrkas akustik
blev koralen till en orgie i gladjefull kraft och villjud
som borde kunnat tvinga icketroende till tro! I varje
fall f6r den stunden!

Dessvirre dr det fa forunnat att hora operasdng i
»ndrbild«. Fran en operascen kan det lita stiligt ut i
salongen men ger @ndd inte en aning om den kom-
primerade kraft den hir sortens sang utvecklar. »Va
hiftigt« utropade en ung operaskeptisk journalist
med ndgot extatiskt i blicken nir hon vid en repeti-
tion fick std i scenkanten vid den korsats som fran ett
pianissimo stegras till en vdldig klimax i Maskerad-
balens slutscen. Tro eller otro men i den stunden var
ivarje fall den unga journalisten operatroende.

En religiés dimension dr hur som helst pataglig i
operakonsten. Inte bara med tanke pa alla munkar
och nunnor som vandrar omkring dir med en sdng
pa lapparna. Inte minst i 1800-talsoperan som till
exempel Trubaduren, Pd Sicilien och s& i Tannhduser
forstas. Hallelujaropenitredje aktens pilgrimskor be-
tecknade en vilkind musikkritiker i slutet av 40-talet
som en hojdpunkt i visterlindska konstmusiken!

Vigen fran kyrka till operascen ir kort. Under min
chefstid pa Stockholmsoperan ville vi lyfta fram
detta och bland nyuppsittningarna fanns under de
sex dren 1978-84 operor som Josef, Siddharta, Karme-
litersystrarna, Syster Angelica, Salome och Tannhdiu-
ser som alla i ndgon form tar upp religiosa problem-
stillningar och bibliska motiv. Det tycks mig ocksa
som opera 6verhuvudtaget blivit en religios ersitt-
ning fér ménga manniskor. En stund av andakt och
oversinnlighet. Annars dr ju opera en nog sa sinnlig
konstform i sin ibland mycket patagliga skildring



av erotisk passion. Men lingtan bort fran varda-
gens sjilv torde vara en stark publik drivkraft. Som
Rosenkavaljerens Marskalkinna vill operailskaren
stanna alla klockor f6r mojligheten att uppleva den
»svavning over passarens diktamen« Hjalmar Gull-
berg talar om i en dikt och som opera kan bjudaien-
staka oforglomliga och 6verraskande stunder. Som
vid en dalig Tannhéuserforestillning pd Metropoli-
tan for manga dr sedan. Allt var sa trist och uselt som
det bara kan bli pd en stor och beromd scen nagon
gdng. Men sa hdnde det plotsligt och alldels ovintat
dé Leoni Rysanek som Elisabeth vill hindra riddarna
att doda Tannhiuser. Hon ber for hans liv, »dven for
honom dog vér Frilsare«. Hur det gick till, hur det
hinde vet jag inte, hon stod dér ororlig men hennes
sang och kroppshallning, hennes sitt att sjunga, for-
ma dessa ord kom mig att gripen lyfta ur mig sjdlv,
kdnna denna »sviavning« Gullberg talar om och sé
madnga operabesokare kidnner igen och medvetet el-
ler omedvetet sitter och vintar pé fast vintan kan bli
lang. For mig var det som vilsignelsen i Salem igen!
En annan gang skedde det under en Svansjonfo-
restdllning hemma i Stockholm. Marianne Orlando
dansade och »svdvningen« var dar! Men efter detta
ogonblick av sjilvforglommelse hon gav mig ville
jag, regissoren i mig bevars, veta hur hon bar sig ét.
Vad hinde och hur? Det 1dg inte minst i hennes ar-
mar kom jag fram till. De, hennes kropp och sjil var
musiken! Som om orkestern spelade den musik hon
fodde i 6gonblicket dir uppe pé scenen! Tekniskt sett
var hon brakdelen av sekunden fore den klingande
musiken! For mig gav detta en kunskap for mitt yr-
kesliv med opera. Dirigenter och vi regissorer kan
forvisso betyda mycket, »bidda« for artisterna pa
scenen men nir det »giller« vill jag fa kinna det som
en aldrig tidigare hord musik f6ds daruppe hos den
enskilda rollgestalten. D »stannar klockorna« och
vilyfts i en »svdvning over passarens diktamen.
Nir jag pa 50-talet talade om att d4gna mig at ope-
raregi mottes jag av oforstdende pd sina hdll. »Om

tjugo ar finns inte opera lingre« sa en, och »vill jag se
teater gdr jag pd Dramaten och vill jag hora musik till
Konserthuset« menade en annan. Men operakon-
sten levde vidare och var nir de dir tjugo dren gatt
populirare 4n ndgonsin! And4 kan man i dag, som i
ett populért tv-program, fraga sig Vart dr vi pa vag?!
Opera dr en, om dn i grunden ldttfattlig, sa komplex
konstform att bade belackare och tillskyndare har
svart att greppa den. Som upplevde vi den alla pd
olika sitt. Mig har den bland annat gett s mycket
kunskap om andra tider. Om dessa ménniskors sétt
attvaraoch tinkaisin miljo och dess paverkan. Figa-
ro, Cosi, Rosenkavaljeren, Karmelitersystrarna, Peter
Grimes, for att bara ndimna nédgra. Att da flytta dessa
i tiden »flytta dem narmare oss« som det sa vilment
brukar heta innebdr for mig ofta ett fjirmande. En
distinkt regikonception av det slaget kan fd mig att
tinka pa yttrandet att »en dikt som bara kan tydas
pd ett sdtt dr en skylt«. Sagor och myter kan forvisso,
och med framgang, flyttas i tid och miljo. Dess man-
niskor nirma sig oss, men de verk som berittar om
en tid, ofta sin egen, ger mig en levande kontakt med

den och dess médnniskor som jag inte vill vara utan.
Att man da som publik kan komma att tinka pd
var tid, pa hur bdde néra och fjarran dessa ménnis-
kor och deras miljo ar oss, ar just den intellektuella
stimulans ett levande framforande av den arten
bland annat kan ge. Bestimmande for operakon-
stens fortlevnad dr dock sjilvklart tonsittare och
librettister! Det &mnet dr dock for stort och méng-
facetterat att ens paborja hiar men lat mig framhalla
att den konstform sannerligen ér vittfamnande som
rymmer d ena sidan Trollflojten & den andra Parsifal!
Dock finns det likheter mellan dessa verk och Troll-
flojtens libretto, sd ofta forhanat, dr vill jag hivda
lysande! Men det hinner jag inte gd in pa hir. Lat
Fortsittning pd sidan 55

Bild s. 51:Elisabeth Séderstrém som Marskalkinnan i Richard

Strauss Rosenkavaljeren i regi av Folke Abenius.Foto Kungl.
Operan.



SOM INLEDNING SJONG JAG borjan pa Josef Jonssons
lilla operaparodi Va ir en operaaria eller Joanson, bju
mej pd en pilsner. Vad dr en operaaria, vad dr opera?
Operadr den mest komplicerade av alla konstformer,
omfattar alla konstarter. I dess formenta onaturlig-
het — man sjunger fast man borde tala — ligger det
unika, operans storsta tillgang. Alla kinslor tydlig-
gors och utvecklas genom musik, och musiken ger
alla hindelseforlopp starkare firg. Opera kan vara
omojlig att std emot, att inte dlska. Sa har det varit for
mig. S var det for mina lararkandidater fran Umesd,
som jag tog med till Verdis Trubaduren pa Operan i
Stockholm véaren 1973.

Jag hade vuxit upp i Luled pé 30- och 40-talen. Jag
hade aldrig hort opera i verkligheten, nir jag som
nittondrig kom till Stockholm 1945 for att studera
musik. Men jag visste nog ganska mycket om opera,
hade hort operamusik i radio och genom stadens
Orkesterforening. Operahuset blev liksom Konsert-
huset min fasta punkt i huvudstadens musikliv. Jag
horde alla de stora klassiska operorna, alla de fraim-
sta singarna. Min forsta operaforestdllning var Hil-
ding Rosenbergs Lycksalighetens 0. Pa Musikhogsko-
lan gick jag forst musikldrarlinjen, men jag umgicks
mycket med sdngare — kidnde mig som en sddan.

Sommaren 1953 studerade jag sdng i Rom, ddr ma-
estro Manfredo Polverosi forvandlade min ljusa ba-
ryton till en kraftfull Wagnertenor, inte fullindad,
men pa god vdg. Ndgra ar senare ville jag gdrna se om
den rosten skulle kunna vara ndgot for framtiden.
Reste till Stockholm och provsjong fér Arne Sunne-
gdrdh och Set Svanholm, till och med pa Operans
stora scen. Men rosten var inte helt firdig, en del stu-
dier skulle atersta, jaghade for mdngajirnielden, jag
blevingen operasdngare. I stillet har jag dgnat mig at
operakonsten pd andra sitt.

Som intendent i Norrkopings Orkesterforen-
ing i borjan av 1960-talet producerade jag flera
operor — Gershwins Porgy and Bess och Verdis La
Traviata(helsceniskt med Hjordis Schymberg som



skimrande centralgestalt). I Stockholms Konserthus
gjorde vi under mina tio ar fyra storre operafore-
stdllningar och ett flertal mindre, konsertant eller
halvsceniskt, bland annat Kraus Aeneas i Karthago,
Webers Euryanthe, Debussys Pelléas et Mélisande och
Gunnar de Frumeries Singoalla. Efter konserthusti-
den har jag suttit i styrelsen for den da alldeles nybil-
dade Folkoperan samt i Operahdgskolans styrelse.

Under ménga resor har jag upplevt operaforestill-
ningar i virldens stora operahus, ofta minnesvirda.
Sa till exempel nér en aldrig och nidstan blind Ka-
rajan ledde Verdis Falstaff pd Wienoperan. Han var
bédde dirigent och regissor, sdg ndstan ingenting, hor-
de allt, ledde utantill varje moment i orkesterdiket
och pé scenen. Jag satt pd fjarde bank, f6ljde honom
inédrbild — det var oforglomligt.

Numera finns det vissa problem for en operails-
kare —regissorer och scenografer som vill vainda upp
och ned pé allt. Det kan bli bra, man kan 6verraskas
positivt. Tvd exempel pa detta ar Operans Andrea
Chénier och Elektra. Men jag har ocksa upplevt regi
som dcklar mig och forstér musikupplevelsen. Jag
fragar migalltid, om jag ska se en gammal kér opera i
nyuppsittning—vagar jag, ska jag behalla min gamla
bild? Jag dr inte s svag for operaforestdllningar i tv
och pa dvd. Man far uppleva opera i miniformat ge-
nom en bildproducents virderingar, genom fotogra-
fer och ljudtekniker. Fast de nya forestdllningarna pa
bio har naturligtvis viktiga virden, manga har inte
tillgang till opera, och det kan bli rétt storslaget med
Aida fran Metropolitan pa bio i Spanga.

Nya operahus finns numera pd méanga platser, inte
minst i Norden. Oslos har jag sett, fantastiskt. Kan-
ske det dven blir en ny opera i Stockholm, men det ldr
ialla fall jag inte fa uppleva, 4ven om jag blir hundra
ar. Jag ar gammal och privilegierad, bor 12 minuters
vdg med tunnelbana fran Operan vid Gustav Adolfs
torg, jag vill helst ga pd min egen opera fran 1898,
sjunka ner i ssmmeten och stinga den andra virlden
ute. Det dr jag nojd med.

Bengt-Olof Engstrom i biblioteket pa Akademien. Foto: Per B.
Adolphson.

Fortsdttning frin sidan 53

mig bara sluta med historien om en tonsittare och en
librettist som belyser nagot av operakonstens egen-
art. Hofmannsthal varnade i brev Strauss att dennes
krav pd sa mycket text i Rosenkavaljerens slutscen dr
tyngande. Ndr baronen limnat scenen ér ju styckets
dramaturgiska motor borta och vid det laget kan en
lang lyrisk scen kdnnas, ja just lang. Har talade ju en
dramatiker, en teaterdramaturgisk expert! Richard
Strauss, som beundrade Hofmannsthals kunnande
och intellektuella kapacitet svarade med vindande
post: »Vad till sist edra farhagor betraffande slutet
betriffar sd behover Ni inte bekymra Er. Det klarar
jag«! Och detta blev ett av de mest dlskade och gri-
pande stillen operalitteraturen kidnner.



DET HAR SLUMPAT SIG S&, att jag under de gdngna
veckorna via ett antal intervjuer for svenska och ut-
lindska medier fitt anledning att reflektera ver den
tidiga musikens innehall, utrymme och funktion.
Inte minst har tankarna berort den svenska musikens
plats och attraktionskraft i internationella ssmman-
hang och den slutsats jag dragit ar entydig: En stor
nyfikenhet, kunskap och 6ppenhet for vart svenska
kulturarv hittar vi langt utanfor Sveriges grinser.

Detsom fortfarande, efter merdn 20 dridentidiga
musiken tjdnst, lockar mig ar det direkta tonfallet i
barockmusiken. Allra tydligast upplever jag detiden
tidiga 1600-tals repertoaren, dér berattarkonsten ut-
vecklas, dir affekterna ar tydliga och mangfacette-
rade och fir musiken att kidnnas tidlos, ja ibland till
och med modern. Musiken &r skriven pa ett sitt som
tilldter utévaren att tydligt sdtta sin pragel pa den,
samtidigt som man kan koppla den till tydliga sam-
manhang. Da inte bara musik till hogtider som brol-
lop eller begravning, utan dven kammarmusik skri-
ven for akademierna i Florens eller Venedig, sdnger
och lamenton som skildrar krigsnederlag, stora verk
som firar segrar eller medryckande underhéllnings-
musik fran Uppsala slott.

Det senare leder mig in pa den person som jag dg-
nat mycket tid &t och som aldrig upphor att fascinera,
nidmligen drottning Christina.

Under min studietid i Basel stotte jag av en tillfil-
lighet for forsta gdngen pd Christinas koppling till
musik och sd vicktes intresset for det svenska mu-
sikkulturarvet, vilket till stor del inte alls borjade i
Sverige utan kom fran Centraleuropa via gdstande
musiker, inbjudna till hovet och till tyska kyrkan i
Stockholm — kulturutbyte, lika viktigt da som nu.

Christinas musiker kom framforallt fran Frank-
rike och Italien. 1652, bara ndgra dr innan Christinas
abdikation, anldnde ett tjugotal italienska musiker
till Sverige med bagaget fyllt av musik. Vi hittar ton-
sattningar av samtidens storsta musiker och tonsit-
tare, operor av Melani eller populdra sdnger som






till exempel Carissimis vilkdnda Vittoria, som idag
aterfinns i faksimil pa Kungliga Biblioteket i Stock-
holm.

Vihardrottning Christina, var forsta kulturmece-
nat, att tacka for valdigt mycket. Hon lade en grund
for det vi ser idag och sa fick hon under sin livstid
mycket musik tilldgnad sig, daribland féljande kan-
tat av den romerske tonsittaren Luigi Rossi, vilken
skildrar Gustav den II Adolfs dod och hur beskedet
om detsamma nar vart land.

I mitt projekt Christinas resa forenades musik- och
historieintresset med viljan att skapa nagot eget. Jag
ar ingen utbildad musikforskare, men nir man &g-
nar sig it den tidiga musiken nirs behovet att vara
en musikalisk arkeolog och ritt som det dr dyker ett
nytt guldkorn upp.

Forestillningen blev en form av allkonstverk och
motte under sin flera dr langa turné genom Europa
en fantastisk respons. [ kombination med symposier
dir olika teman belystes knots en helhet samman
och intresset liksom kunskapen om Christina och
hennes kulturella garning var pataglig.

Bild s. 57 Susanne Rydén

En annan person som for nirvarande skapar stort
intresse utanfor Sveriges granser dr Johann Helmich
Roman. Forfragningar om musiken kommer fran
virldens olika horn och i Tyskland och England dir
Mark Tatlow och jag haft formanen att presentera
hans musik har entusiastiska artiklar vittnat om den
svenske doldisen. Det dr ocksa vildigt roligt att kun-
na hinvisa till bdde Roman- och Diibensamlingen
som genom sin nya tillganglighet pa nitet nu ndr en
helt annan spridning.

Vi finner hos Roman en stor omsorg om spraket
och vi hittar en néstan kirleksfull hantering av text-
liga nyanser, framforallt i de profana svenska sidng-
erna, samtidigt som han kan matcha de stora tonst-
tarna i savil stil som form.

Jag vill avsluta med inledningen till hans kantat
Tu parti, amato bene.

Som violinist i Héndels orkester i London blev
han bekant med det tonsprdk och stil som Héndel
utvecklat under sin tid i Italien och i den hir fantas-
tiska kantaten moter vi en Roman som haller inter-
nationellt matt.
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Karin Andersson
Christine Nilsson
Cornelia Beskow

E Johnson

Vivianne Holmberg
E Johnson

Karin Skoog

E Johnson

Martin Vanberg

E Johnson
Magdalena Risberg
E Johnson/Médller/Salén
Susanna Stern

GA Johansson
Alexandra Biichel
GA Johansson
Matilda Ahnell

GA Johansson

Kalle Leander

GA Johansson
Elisabeth Wanngard
GA Johansson
Mattias Olsson

GA Johansson/Moller

45 000

35000

35000

35 000

30 000

30 000

30 000

30 000

30 000

30 000

25000

25000

25 000

25000

25000

25 000

25000

25000

25 000

25 000

VIOLONCELL/KONTRABAS

Torun Stavseng Seeter
Jarndker-stipendiet

Gustav Olmedal
Josephsson/Persfelt

Pelle Hansen
Josephsson/Rudemar
Amelia Jakobsson-Boyarsky
Alvin/Josephsson

VIOLIN/VIOLA

Daniel Migdal

Soldan Ridderstads Carl Flesch-stip./Wachtmeister
Dora Asterstad
Jarndker-stipendiet

Brusk Zanganeh
Schmidt/Wachtmeister
Aleksander Sitterstrom
Eugenia Lidman

Ylva Larsdotter
Grundstrom/Wachtmeister

Elna Carr
Leijonmarck/Springer-Nissvandt
Bendik Goldstein
Leijonmarck/Springer-Nissvandt
Karin Hellgvist
Kyndel/Wachtmeister

Paula Hedvall

Leijonmarck

Sofia Lundstrom, vla
Leijonmarck/Séndor-Ericson
Kersti Dahlkvist
Leijonmarck/Nestler

75 000

45 000

45000

30 000

75 000

75 000

50 000

50 000

35 000

30 000

30000

25 000

25 000

25 000

25 000



TRABLASINSTRUMENT

Matias Karlsen Bjornstad
Springer-Nissvandt

Hanna Gustafsson
Springer-Nissvandt

Jenny Samuelsson
Springer-Nissvandt
Christopher Lehmann

Lamm

Ignas Mazvila
Springer-Nissvandt
Madeleine Johansson
Lundqvist/Springer-Nissvandt
Ekaterina Skidanova
Hamnéus/BA Jonsson/Lundqvist/Munktell

BLECKBLASINSTRUMENT

Simon Frisk
Springer-Nisvandt
Simon Froh
Springer-Nissvandt
Danilo Kadovic¢
Springer-Nissvandt

TIDSTROGNA INSTRUMENT

Catalina Langborn
Springer-Nissvandt

Jonas Nordberg
Springer-Nissvandt

Rebecka Karlsson
Springer-Nissvandt/Wachtmeister
Antonio Giummarella
Wachtmeister

50 000

30 000

30 000

25 000

25 000

25 000

25 000

70 000

35 000

25 000

40 000

40 000

35 000

25 000

GITARR

Jonas Nordberg

Alvin

Ariadna Abreu Ruiz
Alvin/E Johnson/Larsson

ORGEL

Robert Bennesh

E Johnson/Linder/Ohlsson
Carl Adam Landstrom

E Johnson/Nyvall/Samfond 3

SLAGVERK

Ono Shuji

E Johnson
Sindre Satre

E Johnson
Martin Larsson
E Johnson

DIRIGERING

Florian Benfer

E Johnson

Jakob Hultberg

E Johnson
Christian Karlsen
E Johnson

45 000

35 000

40 000

25 000

60 000

30 000

25 000

50 000

50 000

50 000



KOMPOSITION

Henrik Denerin
Althainz

Magnus Bunnskog
Henneberg

Ansgar Beste
Henneberg

Per Egland
Henneberg

Daniel Fjellstrom
Althainz/Henneberg/Svedbom/Wachtmeister
Lina Jarnegard
Gori-Mazzoleni

ENSEMBLE

Aleksander Satterstrom, Natalie Migdal,
Sofia Lundstrom, Pelle Hansen
E Johnson/Wachtmeister

65 000
25000
25 000
25000
25000

25 000

150 000

FOLKMUSIK

Emilia Amper
E Johnson

JAZZMUSIK

Filip Jers
E Johnson

INSTRUMENTTEKNIKER

Vera Girtner

E Johnson

Stefan Lindholm

E Johnson/Wachtmeister

55 000

50 000

20 000

20 000



STIPENDIEJURYER 2010

SANG

Anita Soldh

Kim von Binzer
Marie-Louise Hasselgren
Mona Julsrud

Hillevi Martinpelto

Olle Persson

PIANO

Staffan Scheja
Stefan Bojsten
Jens Harald Bratlie
Anders Kilstrom
Hans Palsson

BOON (ACKOMPANJEMANG)
Inger Wikstrom
Lilian Carlsson-Nyqvist

FREUND/PAULI (ACKOMPANJEMANG)

Stefan Bojsten

Britt Marie Aruhn
Greta Erikson
Thomas Sunnegardh
Bernt Wilhelmsson

VIOLIN/VIOLA
Tale Olsson
Henrik Frendin
Peter Olofsson
Qivor Volle
Ylvali Zilliacus

VIOLONCELL/KONTRABAS
Elemér Lavotha

Peter Bergstrom

Ulrika Edstrom

Klas Gagge

Mats Olofsson

TRABLASINSTRUMENT
Knut Sonstevold

Eje Kaufelt

Staffan Martensson
Fredrik Sohngen
Johannes Thorell

BLECKBLASINSTRUMENT
Sven-Erik Eriksson
Annamia Larsson

Bo Nilsson

Lennart Nord

Mark Schrello

TIDSTROGNA INSTRUMENT
Clas Pehrsson

Lars Brolin

Anders Ericson

Mats Olofsson

Katarina Widell

GITARR

Géran Sollscher
Jan-Olof Eriksson
Peder Riis

Mats Bergstrom

ORGEL

Stefan Therstam
Erik Bostrom

Ralf Gustafsson
Johannes Landgren
Mats Aberg

SLAGVERK
Anders Loguin
Daniel Berg
Anders Haag

DIRIGERING

B Tommy Andersson
Elemér Lavotha
Christina Hornell
Thomas Schuback
Gustaf Sjokvist

KOMPOSITION

Hans Gefors

Victoria Borisova-Ollas
Marie Samuelsson

Rolf Martinsson

ENSEMBLE
Chrichan Larson
Jorgen Pettersson
Johan Ullén
Cecilia Zilliacus

INSTRUMENTTEKNIKER
Anders Askenfelt

Lars Jonsson

Tore Persson

Kenneth Schlaich
Roland Wiklund

JAZZ

Lennart Aberg
Henrik Frisk
Joakim Milder

FOLKMUSIK
Lena Willemark
Sven Ahlbick
Mats Edén



GeorGE RusseLL harlamnatossden 27juli2009. Han
var en musikhistorisk nyckelfigur i den for framtiden
virdefullaste musikutvecklingen, enligt min me-
ning. Denna utveckling som gestaltas av visiondrer
som struntar i genregranser, som forstar att nyska-
pande och tradition inte kan vara utan varandra.

Nir vi sist sags, jag tror det var 1996 pa Musikhog-
skolan i Stockholm, gav George Russell ett seminari-
um for studenter och ldrare. I en paus berittade han
stolt for mig vad den geniale japanske kompositoren
Toru Takemitsu sagt angdende Russells The Lydian
Chromatic Concept Of Tonal Organization: »Detta
ditt verk dr tillsammans med Olivier Messiaens My
Musical Language de tvd viktigaste musikteoretiska
verken under 1900-talet.«

Detta fruktbara crossgenreperspektiv delade Rus-
sell med Miles Davis. Deras idé- och tankeutbyte,
som oppnade dorrar och fonster till musikens natur
och rotter savil som till genomkomponerad musik
ledde till musikaliska stordad tio &r senare. Miles
Davis Ip Kind of blue ér ett exempel pa detta. Miles
Davis och Gil Evans Miles ahead-lp idr ett annat ly-
sande bevis pa korsbefruktningarnas betydelse for
musikalisk fornyelse. I likhet med Igor Stravinskij,
sag de musikaliska traditioner utan genreskygglap-
par, »Lat traditionen besjéla nuet.

De etniska dimensioner som gatt forlorade i en
improvisationsberovad »klassisk musik« lever i allra
hogsta grad i fruktbara hybrider som tango, samba,
blues, fusion, jazz och elektroakustisk musik. Har le-
ver den balans mellan komposition och improvisa-
tion som tidigare varit en sjalvklarhet for till exempel
Dowland, Mozart och Chopin.

I borjan av 1960-talet anordnades en aBr-kurs i
Stockholm med George Russell som kursledare. Am-
net var forstas The Lydian Chromatic Concept. Min
hustru Monica och jag deltog savil som bland andra
Palle Danielsson, Bernt Rosengren, Eje Thelin, Lars
Farnlof, Lars Sjosten, Christer Boustedt och Bertil
Lovgren. Det var en underbar kreativ upptacktsfird



i musikens natur- och fargliara. Samma funderingar
som tidigare inspirerat Miles att upptacka armenis-
ka modi i Khatjaturjans musik. Samma funderingar
som fatt Charlie Parker att borja tala med Edgar
Varese, Frank Zappas husgud, om ett slags grinslos
musik han dromde om.

Tack George for den inspiration du gett mig och
mdnga andra!

Georg Russel blev utlindsk ledamot av denna
akademi 1997.

Carl-Axel Dominique

5 juni 2010 avled tonsittaren ARNE NORDHEIM.
»Skonande och tidsmedveten kulturarbetare, ex-
perimentator och kontaktvdnlig al fresco malare
i toner«. Sa karakteriserar Bo Wallner den norske
tonséttaren Arne Nordheim som efter en lingre tids
sjukdom avled i somras i en dlder av nistan 79 4r.
Karakteristiken aterfinns i ett skivalbum som utgavs
med anledning av Nordheims femtiodrsdag 1981 och
ar inledningsraderna till en uppsats om Nordheim
ur ett svenskt perspektiv. Detta perspektiv dr bety-
delsefullt pd mer dn ett sitt: dels darfor att det bely-
ser hans tidiga konstnirliga utveckling med kontakt
med bdde nyare svensk musik och litteratur, dels
darfor att den dé sa naturliga kontakten och utbytet
mellan de nordiskalinderna under de senaste trettio
aren eftertritts av fokusering pd storre gemenskaper
dér den nordiska gemenskapen tenderar att hamna
pd undantag. Sdlunda har, savitt jag har sett, svenska
medier inte observerat eller brytt sig om att infor-
mera om Arne Nordheims franfille, ndgot som for
trettio dr sedan och mer skulle ha varit otankbart.
Fodd i Larvik 1931 utbildade sig Nordheim vid
Musikkonservatoriet i Oslo ddr orgelspelet stod i
centrum. Men synranden var vidare dn sd och i lik-
het med andra norska tonsittare foljde han utbudet
i svensk radio av nyare musik dér inte minst det le-

gendariska programmet Nattovning hade stor bety-
delse. Han vickte for forsta gingen uppmarksamhet
vid Ung Nordisk Musiks vecka i Stockholm 1960
dir sdngcykeln Aftonland med text av Par Lager-
kvist framfordes. Som en konsekvens av detta kom
han att representeras i Sveriges Radios konsertserie
Nutida Musik med savil Epitaffio som Eco, det sist-
namnda bestillt av arrangoren och tilldgnat minnet
av Karl-Birger Blomdahl. Bigge dessa verk kan sigas
vara riktningsvisande for Nordheims fortsatta ut-
veckling: dir Epitaffio kombinerar stor orkester med
tonband dr Eco komponerat for soli, kor och orkester.
Minniskorosten, orkestern och elektronik kommer
ifortsdttningen att vara grundbultarna i Nordheims
musikaliska virld. Till detta trider det sceniska, ma-
nifesterat i baletter som Katharsis, Ariadne och The
Tempest samt ett stort utbud av skddespelsmusik for
norsk radio. Valet av klangkallor kan sdgas ha fatt
sin sammanfattning i det dramatiska oratoriet Ni-
darosfran 1997, tillkommet med anledningav staden
Trondheims tusendrsjubileum och komponerat for
soli, barnkor, kor, orkester och tonband.

Men Nordheims produktion begrinsar sig icke
till denna i sig imponerande samling av verk. Ode
til lyset heter en ljudinstallation avsedd f6r en skulp-
tur for blinda, skapad av Arnold Haukeland och en
grupp ingenjorer fran Norges Tekniske Hogskole.
Musiken finns pa ett tonband som stindigt rullar
och forandras pd olika sitt. Denna forindring reg-
leras av skulpturens olika delar som ér férsedda med
ljuskénsliga fotoceller dér dagsljusets skilda nyanser
ar bestimmande for klangen. De blinda kan séledes
»hora« ljuset och rentav sjdlva paverka musiken, ett
exempel pa hur avancerad kompositionsteknik och
sociala aspekter forenas.

Ett annat exempel dr Forbindelser, musik for fem
stdder, radio och tv, bestillt till Norsk Rikskringkas-
tings 50-drsjubileum. De fem stidderna dr Tromso,
Trondheim, Bergen, Stavanger och Oslo och i var
och en av dessa befinner sig instrumental- och vo-



kalensembler som framtrader sévil i hogtalare som
pé bildskdarm. Under 35 minuter skall de pa olika sitt
samverka och perspektivet dr geografiskt, textligt,
musikhistoriskt, musikstilistiskt och kommuni-
kationstekniskt. Avsikten dr att bidra till att hélla
samman det mycket avlanga land som Norge fak-
tiskt dr. I detta sammanhang fillde Nordheim en
vitsig kommentar: en av dirigenterna klagade 6ver
att partituret var sd hogt att man behovde stege for
att 6verblicka det varpd komponisten svarade att ett
langt land kréver ett hogt partitur. Hade landet varit
Lichtenstein hade situationen varit annorlunda!

Denna vilformulerade kommentar for oss 6ver
till ett annat av Arne Nordheims verksamhetsfilt:
det skrivna och talade ordet. Under ett antal &r var
han musikkritiker vid Dagbladet och gjorde sig kind
som en bdde inkdnnande och — nir sd erfordrades —
vass bedomare. Sin muntliga begdvning kunde han
visa ocksd i ett projekt arrangerat av Svenska Riks-
konserter pd 1960-talet dar fem nordiska komponis-
ter dkte ut till gymnasier for att tala om sin musik
och dir dven specialskriven musik ingick. Detta dr
vdl det ndrmaste Arne Nordheim har kommit en i
ordets mer egentliga mening pedagogisk verksam-
het. Men han har fitt anvindning for ordet dven i
andra sammanhang, namligen som fortroendevald
foretradare for norskt kulturliv: ordforandeskapet i
Norsk Komponistforening och ToNo, motsvarighe-
ten till sTim, samt medlemskapet i Norsk Kulturrad
vittnar om detta.

Arne Nordheim &r en osedvanligt framgangsrik
tonsittare, han har samarbetat med internationella
musikpersonligheter sésom Zubin Mehta och Mstis-
lav Rostropovitch och har fatt de flesta musikpriser.
Hans hemstad har visat sin uppskattning genom att
utndmna honom till hedersmedborgare. Hans hem-
land har visat sin uppskattning genom att tilldela
honom hedersbostaden Grotten strax invid slottet i
Oslo med tidigare innehavare sdsom Christian Sin-
ding och Arnulf Overland. Vid hans franfille ut-

tryckte Norges savil stats- som kulturminister sitt
beklagande och jordfistningen i Oslo domkyrka or-
ganiserades som statsbegravning. Det dr sorgligt att
hans sista ar skulle formorkas av sjukdom och dér-
med avstannad skaparkraft och ett Nordheimcitat
kan hir vara pé sin plats: »vart liv ar kort men det dr
det enda vi har«. Nordheims sista fullbordade verk ar
en trombonkonsert fran r 2003.

Hur later Arne Nordheims musik? Hér ska goras
ett kortfattat forsok: langa klangsjok som vixer och
avtar i tonstyrka, episoder med interpunkterande
soloinstrument, stora utbrott i slagverk, en ensam
sopran svdvande over klangdjupet, en musik utan
egentligt tempo men med en Oppen, inbjudande ka-
raktir, en karaktdr som ér sig egendomligt lik fran
verk till verk. Eller i Arne Nordheims egen formule-
ring: alt skal synge!

Arne Nordheim blev 1975 utlindsk ledamot av
denna akademi.

Gunnar Bucht

»Det blaser genom mig frdn alla hall dir jag star och
stampar«

Som tidigare framkommit avled Bengt Emil John-
son den 14 juli 2010. Bengt Emil var yrkesverksam
inom flera omrdden. Har skall framfor allt namnas
tonsittaren, poeten, pianisten, skriftstdllaren, radio-
mannen och ornitologen. Forsta gdngen jag triffade
Bengt Emil var 1961 i samband med Fylkingens kur-
ser for tonsittare med ett sdrskilt intresse for elek-
tronisk musik. Vid den tiden fanns inga mojligheter
att studera detta @mne vid nagot ldrosite i Sverige.
Genom att vi bdda engagerade oss energiskt i Fyl-
kingens verksamhet kom vi att lira kdnna varandra
allt battre, ndgot som utvecklades till en varaktig och
djup vinskap. S sméningom ocksa till ett konstnar-
ligt samarbete, som dven inkluderade ett gemensamt
skriftstdlleri framfor allt inom den moderna konst-
musikens omréade. Arbetet med Fylkingen var en



utmairkt skola for blivande musikproducenter och
skulle ocksa visa sig bli avgorande for vara framtida
karridrer.

Bengt Emil studerade piano och komposition for
Knut Wiggen i flera dr och den naturliga platsen for
hans debut—bade som tonsittare och pianist—varen
konsert 1962 i Fylkingens regi. Debutverket bar titeln
Sonat for pianist. 1963 uruppfordes hans stora verk
Pianocollage for ett obegrinsat antal pianister. Aven
det uruppfordesiFylkingen av tonsdttaren sjalv samt
pianisterna Alfred Janson, Leo Nilson och Karl-Erik
Welin. Vid denna tid bérjade vi i Fylkingen intres-
sera oss for den sd kallade instrumentala teatern och
de idéer som pekade i riktning mot det vi numera
brukar kalla performance art och som hade sin upp-
rinnelse i John Cages estetik och den amerikanska
happeningrorelsen. Bengt Emil komponerade flera
verk i denna anda, bland annat det fortjusande och
intima verket med den neutrala titeln Semikolon
for Karl Erik Welin — ett verk som tyvirr kom helt
i skymundan for de mer explosiva delarna av We-
lins beryktade motorsdgskonsert i Fylkingen i mars
1964. Bengt Emil och jag gjorde ett flertal verk som
alla rubricerades under det gemensamma prefixet
Semikolon. Hosten 1965 fick vi bdda chansen att i
ett gemensamt projekt i Sveriges Radio realisera ett
antal verk vilka baserades pa texter och i huvudsak
konkreta ljudforlopp. Givetvis under rubriken Semi-
kolon. Man nog ocksa siga att detta i hog grad var
upptakten till de text-ljud-kompositioner som vi se-
nare kom att skapa var och en for sig.

For den nutida lasaren dr det kanske svart att forsta
den enorma vikten for en tonsittare att bli framford i
radio med tanke pd att radiomediet idag som en tum-
melplats for konsnirlig fornyelse bara ar en skugga av
sina fornstora dagar. Varken Bengt Emil eller jag hade
studerat vid musikhogskolan sé detta var ett slags »S-
mirkning« av oss som tonsittare. Radiomediet kom
sedan att under en ldng rad ar framat att vara var hu-
vudsakliga konstnarliga plattform. Det var ocksé en

mycket betydelsefull sak da vi bada 1967 engagerades
som junior-producenter pa musikradions kammar-
musikavdelning under Bengt Hambraeus egid. Véra
erfarenheter fran Fylkingen arbetet visade sig da vara
mycket virdefulla. Fér Bengt Emils del sd startade
hir hanskarridr som radioman. En karridr som sena-
re skulle féra honom upp till de hogsta positionerna
inom musikradion som musik- och kanalchef.

Som skriftstdllare var Bengt Emil synnerligen
produktiv och enastdende skicklig. Han borjade ti-
digt sin bana med att recensera sdvil musik som fot-
bollsmatcher i sédra Dalarnas lokalpress men sving-
ade sig raskt upp till de avancerade kulturorganen
inom det tryckta ordets virld, som till exempel hans
medverkan i tidskriften Rondo i mitten av 1960-talet
och under flera &r om som redaktor for Sveriges Ra-
dios programtidskrift Nutida Musik samt naturligt-
vis otaliga artiklar i dagspressen.

For den kulturellt intresserade allmdnheten dr
kanske Bengt Emil mest kdnd for sitt forfattarskap
inom poesin. Hans poesibocker har bland annat tja-
nat som en betydande inspirationskilla dven for da-
gens unga poeter, de som lite nedldtande har beteck-
nats som »sprakmaterialister«. Han borjade tidigt
med att skriva poesi. Genom sin ldrare Knut Wig-
gen fick han kontakt med Oyvind Fahlstrom som
pliaderade for sd kallad konkret poesi och som 1953
formulerade och publicerade sitt »manifest« for den
konkreta poesin i undergroundtidskriften Odyssé.
Fahlstroms inflytande var viktigt och inspirerande
for Bengt Emil och hans debutbok Hyllningarna
frdn 1963 var till stor del baserad pd den konkreta
poesins idéer Boken fick ett mycket positivt motta-
gande och blev genast en portalfigur for den svenska
konkreta poesin. Han blev dock aldrig ndgon epigon
till Fahlstrom utan visade med en ging sin estetiska
och konstnirliga egenart. Senare skulle han dven ta
avstdnd fran beteckningen konkret poesi.

Under 1960-talets forsta hilft var idéerna om
konstarternas gransoverskridande mycket aktuella.



Musik och dikt har ju alltid varit sammanflitade,
men i Bengt Emils forsta samling anvinde han fran
musiken himtade kompositionstekniska metoder
bland annat den seriella musiken med till exempel
vokalserier som »klidddes« i ord och ldsarter i olika
tempi. Strax ddrefter kom det stora, komplexa text-
verket Gubbdrunkningar som forst framfordes i ett
flertal olika versioner och med ett varierande antal
»uppldsare«. Idag skulle man nog kalla det for en
»text-performancex.

Senare(1965) kom verket i bokform. Overskriften
till denna runa dr himtat frdn Gubbdrunkningar.
Kombinationen musik och dikt fortsitter att spela
en stor roll i Bengt Emils produktion och hir vill jag
sarskilt framhalla hans verk Soliloquium (1975-77) for
en solorost komponerad for och ytterst fortjanstfullt
interpreterat under manga framforanden av sanger-
skan Kerstin Stdhl. Detta verk tycker jag ssmmanfat-
tar Bengt Emils nydanande betydelse och alla hans
konstnirliga fortjanster.

Bengt Emil Johnson invaldes i denna akademi1979.

Lars-Gunnar Bodin

Den 24 september 2010 avled fore detta operachefen
BERTIL BOkSTEDT. Slumpen gjorde att jag kom att
lara kdnna Bertil Bokstedt redan nir jag pa so-talet
just paborjat studierna som elev i operaklassen vid
Kungl. Musikaliska Akademien, nuvarande Opera-
hogskolan. Vara huvudlidrare kom fran Kungl. Tea-
tern och sdg till att vi tidigt fick visa upp oss pa stora
scenen i mindre roller, ofta med kort varsel. Och ofta
var det Bertil Bokstedt, da ung repetitor vid teatern
och tillika dirigent, framfor allt for balettforestall-
ningar, som fick ta hand om oss oklackta kycklingar
och beritta allt som giller pé en teater och se till att
varje 16/del av rollen satt pa plats. Och det var han fe-
nomenalt bra pd! Jag har alltid sagt att det man larde
av Bertil det satt i for hela livet. Givetvis hade vara ld-

rare pa skolan forberett oss, men att fd varai HUSET,
attdetvar ALLVAR, viskulle std pa SCENEN. Det gér
inte att beskriva vér vilja att ldra! Och vi ins6p varje
ord fran Bertil. Han var oerhort noggrann —den kor-
rekta notbilden,nyanserna, uttrycket, textningen —
ingenting limnades &t slumpen. Vi skulle nu sta pa
scenen bredvid de stora, beundrade stjarnorna och vi
var iakttagna av hela teaterns personal, men framfor
allt av dess regissorer och kapellmistare. P4 kopet
fick vi litet om hur man uppfor sig pé en teater, vad
man gor och inte fir gora. Framfor allt den totala
inriktningen pa forestdllningen, som inte far storas.
Gud sé ldrorikt och sd roligt! Pa detta sdtt larde vi oss
stora delar av repertoaren, som damer i Trollflojten,
pager i Lohengrin, blomsterflickor i Parsifal, Valky-
rior och nornor i Ringen och sé vidare. Och pojkarna
i klassen sjong vipnare och tempelvakter: det var ett
evigt spring mellan vara tva(!) arbetsrum pa Ackis
och Kungl. Operan! (JoJo, skolan har vaxt!) Det var
en jobbig tid men mycket rolig inte minst tack vare
Bertils glada sitt attleda undervisningen. Han var ju
sjalv ung och entusiastisk, for han dlskade verkligen-
sitt jobb och han édlskade opera.

Ett par dr senare kom jag, ater av en slump, att resa
genom halva Europa med Bertil och hans hustru Si-
bylla och den unge Carl Rune Larsson, da balettre-
petitor pa Operan, dirtill en stor entusiast for ro-
manslitteraturen. Han och jag hade planerat en resa
till Salzburg for att delta i en kurs for singare och
pianister pd Mozarteums Internationella Sommar-
skola samt »svinga forbi« Bayreuth pa vigen. Europa
var dntligen 6ppet — vi brann av upptickargladje och
6vermod!

En dag kom Carl Rune, som jobbade nira Bertil
med en hilsning att vi kunde fa folja med honom och
hustru Sibylla i deras nya bil for en symbolisk sum-
ma! De skulle nimligen samma vidg. Om viville! Det
blev en hejdlost rolig resa, inte exakt som vi planerat
men bade lingre och roligare, vi gjorde till och med
en sving ner iItalien. Undan gick det! Sixten Ehrling



hade dret innan dkt ungefir samma vig. Mellan de
tva Skdnepagarna, sd lika i utbildning och élder (de
hade till och med samma fodelsedag, fodda med ett
ars mellanrum) fanns troligen livet igenom en frukt-
bar konkurrens. Jag minns inte om Sixten eller Bertil
korde snabbast, dven om vi kollade korstriackor och
tider i ett. Men som sagt, undan gick det och roligt
hade vi. Och hir lirde jag kdnna den litt 6vermo-
dige, litet(nej mycket!) retsamme, envise och oer-
hort charmerande pojke som Bertil forblev genom
hela sitt liv. Vi kunde alltid skoja med varandra dven
under allvarliga omstéindigheter, ja, till och med un-
der svara sddana. For sddana dok ju upp. Som ope-
rachef fick han drva hela projektet med Ligetis Den
stora Makabern, som nir det antligen materialiserats
blev en lysande forestillning och en jitteframgang
for Kungl. Teatern, men drev fram mycken ilska och
bedrovelse pé grund av alla kompositorens forse-
ningar som medforde dndringar i teaterns planering.
Sangare och musiker tvingades att annulera utland-
sengagemang, grammofoninspelningar och privata
planer. Det maste ha kostat Bertil bade sorger och
bedrovelser, om jag kdnner honom ritt. Men han
hade inget val.

Han élskade sin teater och han kinde den ini-
fran. Hans lista pa dtaganden, undervisning, kon-
serter, inspelningar och sa vidare dr lang, men det
var i operahuset vid Gustav Adolfs torg han kinde
sig hemma! ( Nja it ga for Drottningholmsteatern
da!) Men det var DEN STORA OPERAN han ville
ha i sitt hus. Och han sdg till att fd den. Listan ar
lang pé viarldsartister pd alla omraden. Stora inter-
nationella regissorer kom hit, trivdes hir, gjorde
glinsande,vackra forestdllningar och kom girna till-
baka. Likasa dirigenter, scenografer och singare som
inspirerade vdra egna aktiva singare, singpedagoger
och kommande unga talanger. Bertil kunde sin tea-
ter, utan och innan, och han var en utmirkt kinnare
av roster. Han kunde rollbesitta, var utomordentligt
lyhord for rostkombinationer. Endast det bésta var

gott nog och man hade anledning att kdnna sig stolt
nir man fanns med pa rollbesdttningslistorna, dven
om man fick avsta fran ett eftertraktat kontrakt ute
istora virlden.

Under 37 dr av sitt liv tjanade Bertil Kungl. Ope-
ran och Drottningholmsteatern, nu dr Viannen/La-
raren/Chefen borta. Telefonen ringer inte en mor-
gon i april, varken frdn New York eller Stockholm
men kvar finns minnen av lyckliga stunder runt en
flygel, av upptickarglddje i nya och gamla partitur
och det vidunderliga i att musicera tillsammans.

Bertil Bokstedt blevledamot av denna akademi 1972.

Kerstin Meyer-Bexelius



SVENSKA LEDAMOTER

Karin DornBuscH har blivit en alltmer anlitad solist
och kammarmusiker bade i Sverige och utomlands.
Karins breda repertoar innehaller forutom klassisk
och romantisk musik dven mycket nutida musik,
bland annat genom hennes medverkan i till exem-
pel Ensemble Modern i Frankfurt och Klangforum i
Wien. 2009 erholl Karin Dornbusch medaljen Litteris
et Artibus for framstdende konstnérliga insatser som
klarinettist. Karin dr en av de tre konstnirliga ledarna
for kammarmusikensemblen Camerata Variabile i
Basel och sedan &r 2006 dr hon konstnirlig ledare for
Bastad Kammarmusikfestival.



STERAN FORSBERG, har en gedigen erfarenhet av kva-
lificerat arbete pd ledande poster i det svenska mu-
siklivet. De senaste dren har han ytterst framgéngs-
rikt verkat som chef for Stockholms Konserthus med
Kungliga Filharmoniska Orkestern. I denna position
har han med stor framgang lyft fram bade Konsert-
huset och dess orkester. Han har i detta arbete visat
en exceptionell formédga att genomfora strategiskt
viktiga atgirder och han har genom sitt ledarskap
mojliggjort savil en betydande konstnarlig utveck-
ling som en stor bredd i utbudet. Dessutom édr han
en forkampe for ett 6kat kulturutévande och ett 6kat
kulturutbud i samhallet.

Ora Karisson idr en hogt kvalificerad musiker,
med manga strangar pa sin lyra; solocellist i Sveriges
Radios Symfoniorkester sedan ett par decennier,
professor i cellospel vid Kungliga Musikhogskolan
och dir huvudansvarig for strakutbildningen samt
dirigent for dess strakorkester. Ola Karlsson har
varit en flitig solist med orkester samt medverkat
i otaliga kammarmusiksammanhang. Han har
haft mistarkurser samt varit gastlirare i Europa
och Nordamerika. Han har studerat for Blondal-
Bengtsson och Piatigorsky.

FOTO: KRISTIN LIDELL



Med sin unikt varma och klangfulla baryton har
PETER MATTEI erodvrat virlden. Han dr utbildad
vid Kungliga Musikhogskolan och Operahdgskolan
i Stockholm. Sedan ménga dr dr han verksam vid
alla stora operascener i virlden. Han har ocksé en
omfattande konsertrepertoar och har sjungit med
dirigenter som Georg Solti, Cladio Abbado, Colin
Davis, Daniel Barenboim och Herbert Blomstedt.
Han framtrdder fortfarande regelbundet pd sdvil
OperansompdolikakonsertsceneriStockholm.2008
startade han en musikfestival i sin hemstad Lule3,
med opera och konserter av hogsta internationella
klass. 2004 utnimndes Peter Mattei till hovsdngare.

FOTO: HAKAN FLANK

CEciLia Z1LL1ACUs etablerade sig snabbt i frimstaledet
blandsvenskasolistnamn. Hon framtraderregelbundet
som solist med ledande orkestrar i Sverige, Norden och
Europa. Hon ir dven verksam som kammarmusiker
med strdktrion Zilliacus-Persson-Raitinen och har
medverkat i en rad festivaler vdrlden 6ver. Cecilia
Zilliacus besitter en gedigen och flexibel violinteknik
som ocksd avspeglar sig i hennes utomordentligt
intressanta och breda repertoar — allt frdn Bachs
Goldbergvariationer 1 straktrioversion 6ver Sibelius
olika verk for violin till Gubajdulinas violinkonsert —
alltiutsokta framforanden. Ceciliaérlektoriviolinspel
pé Kungliga Musikhogskolan dar hon har byggt upp en
spannande och gedigen violinklass.



JoHN ADAMS dr en av Amerikas mest beundrade och
respekterade tonsittare. En musiker med en enorm
teknisk skicklighet och briljans. Hans verk, bade operor
och symfoniska, har en given plats bland de frimsta av
samtidens klassiska kompositioner och hans musik
skildrar ofta var tid, politiska eller andra dramatiska
hindelser, allt i ljuset av en djup humanistisk och fri
ménniskosyn. Under de senaste 25 dren har skett en vig
av fornyelse inom den samtida musikaliska estetiken.
Fran en akademisk modernism mot ett mer expansivt
och uttrycksfullt sprdk. Har har John Adams och hans
minimalistiska och harmoniskt orienterade tonsprak
— influerat av Terry Riley och Steve Reich — spelat en
avgorande roll for utvecklingen.
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TaomAas Apts, internationellt erkind kompositor,
pianist och dirigent. Music Director for Birmingham
Contemporary Music Group, konstnirlig ledare for
Aldeburgh-festivalen (1999-2008), Britten Professor
of Composition vid Royal Academy of Music. Den
yngste mottagaren ndgonsin av the Grawemeyer
Award. Ades omfattande verklista inkluderar verk
for stor orkester, kammarmusikensembler, koér,
sdngsolister och instrumentala solister. Hans tvd
operor, Powder her face (1995) och The Tempest
(2004), kom snabbt att spelas 6ver hela virlden.
Powder her face har dven framforts i Sverige av Pited
Kammaropera. 2009 dgnade Stockholm Konserthus
sin tonsdttarfestival & Thomas Ades musik.

FOTO: BRIAN VOCE



MARTHA ARGERICH, foddes i Buenos Aires men
flyttade som 14-aring med sin familj till Europa dir
hon studerade for bland annat Friedrich Gulda,
Nikita Magaloff och Stefan Askenase. Hon jamfordes
tidigt med de allra storsta pianisterna och hennes
tidiga skivinspelningar med Claudio Abbado vickte
sensation. Hon har sedan dess framtritt pa varldens
alla viktiga estrader med ledande orkestrar och
dirigenter. Som héngiven kammarmusiker har hon
samarbetat framfor allt med Gidon Kremer, Mischa
Maisky och Nelson Freire. Martha Argerich har
genom dren varit en flitig gdst i Sverige, nu senast som
solist pa Nobelkonserten. Hon riknas som en av var
tids allra storsta instrumentalister.

GmipoN KreMmEer foddes i Riga av tysk-judiska
fordldrar. Han dr en av virldens mest intressanta
och distingerade virtuoser. Hans repertoar stracker
sig bekymmerslost frdn legendariska tolkningar
av Bachs soloviolinverk ¢ver den stora romantiska
repertoaren till dagens yngre tonsittare och till
exempel tangomusik av Astor Piazzola. Hans
uttrycksfulla framtridanden och musikaliska
integritet ger honom en sirstdllning i det samtida
musiklivet. Han betonar ocksa ofta i sina intervjuer
och vid sina sparsmakade masterclasses betydelsen
av originalitet och sjilvstindighet i ett som han
antyder alltfor likriktat musikliv.

FOTO: KASSKARA



BryN TEeR°reL, virldsberomd bas-baryton fran
Wales, med rotter i den rika folkmusiken dar
och numera verksam i huvudsak pd de stora
operascenerna. Anknytningen till Sverige bestdr
i ett antal framtridanden hir, forsta gangen pa
Drottningholmsteatern redan 1989. Han har sedan
dess sjungit pa alla de stora scenerna virlden 6ver.
Bryn Terfel 4r en méngsidig artist som inte drar
sig for att blanda »hogt och lagt«, alltid med stor
respekt for den publik han upptrader infor, vare sig
det dr under en romansafton eller en folklig fest i
hembygden. Bryn Terfel har studerat vid Guildhall
School of Music i London.

FOTO: BRIAN TARR



SVENSKA LEDAMOTER

Abenius, Folke, Professor, Regissor
Ahlbick, Sven, Professor, Fiolspelman
Anderberg, Thomas, Docent

Andersson, Benny, Professor

Andersson, Greger, Professor

Andersson, B Tommy, Professor, Dirigent, Tonsittare
Andersson-Palme, Laila, Hovsdngerska
Aruhn, Britt Marie, Hovsdngerska

von Bahr, Gunilla, Flojtist

von Bahr, Robert, Skivproducent
Belfrage, Bengt, Valthornist

Bergfelt, Ingemar, Pianist

Bergstrom, Mats, Gitarrist

Berlin, Leo, Professor, Violinist
Blomstedt, Herbert, Professor, Dirigent
Bodin, Lars-Gunnar, Tonsittare
Bodin-Karpe, Esther, Professor, Pianist
Bohlin, Folke, Professor em.

Bondeman, Anders, Professor, Organist
Borisova-Ollas, Viktoria, Tonsittare
Bostrom, Erik, Musikdirektor, Organist
Broman, Malin, Violinist

Bucht, Gunnar, Professor, Tonsittare
Bortz, Daniel, Tonsittare

Chini, André, Tonsittare, Dirigent
Crafoord, Gert, Professor, Violinst
Dominique, Carl-Axel, Pianist
Dornbusch, Karin, Klarinettist

Edén, Mats, Riksspelman, Tonsittare, Pedagog
Edlund, Lars, Tonsittare

Ehrenlood, Lennart, Professor, Flojtist
Eliasson, Anders, Tonsittare

Elmquist, Hakan, Grammofonproducent
Engstrom, Bengt-Olof, Fil. dr

Ericson, Eric, Professor, Kordirigent
Ericsson, Hans-Ola, Professor

Erikson, Greta, Professor, Pianist
Eriksson, Gunnar, Professor, Kordirigent



Ernman, Malena, Operasangerska

Eyron, Jan, Pianist

Fagius, Hans, Professor, Organist

Finnild, Birgit, Sdngerska

Forsberg, Bengt, Pianist

Forsberg, Stefan, vp, Konserthuschef

Fresk, Lars, Violinist

Frost, Martin, Klarinettist

Gabrielsson, Alf, Professor

Gabrielsson, Ingemar, Professor

Gedda, Nicolai, Hovsdngare

Gefors, Hans, Professor, Tonsittare
Hagegard, Hakan, Professor, Hovsangare
Hall, Bengt, vD

Hall, Lennart, Professor

Hallberg, Bengt, Pianist, Tonsdttare

Hallin, Margareta, Professor, Hovsangerska, Tonsittare
Hanson, Sten, Tonséittare

Hardenberger, Hakan, Professor, Trumpetare
Hardy, Rosemary, Sdngerska

Hedstrom, Ase, Tonsittare

Hedwall, Lennart, Docent, Tonsittare

von Heijne, Ingemar, Producent

Helmerson, Frans, Professor, Violoncellist
Hillborg, Anders, Tonséttare

Hjorth, Ole, Spelman

Holm, Anna Lena, Forste bibliotekarie
Holmquist, Ake, Fil. dr, Stindig Sekreterare
Holmstrand, Bengt, Musikdirektor
Ingebretsen, Kjell, Professor, Hovkapellmastare, Preses
Irving, Dorothy, Professor, Singerska
Ivarsdotter, Anna, Professor

Jahren, Helén, Oboist

Jennefelt, Thomas, Tonsittare, Vice preses
Johansson, Bo, Kérledare

Johansson, Johannes, Rektor, Tonsittare, Kyrkomusiker
Jormin, Anders, Professor, Kontrabasist
Karkoff, Maurice, Tonsittare

Karlsson, Henrik, Docent

Karlsson, Ola, Cellist

Kingstedt, Solve, Professor, Klarinettist
Kjellberg, Erik, Professor

Lanzky-Otto, Ib, Solovalthornist

Laretei Bergman, Kibi, Pianist

Larsson, Gunnar, Fil. lic.

Laurin, Dan, Professor, Blockflojtist
Lavotha, Elemér, Violoncellist

Leygraf, Hans, Professor, Pianist

Lidholm, Ingvar, Professor, Tonsdttare
Ligendza, Catarina, Kammersingerin

Lind, Michael, Kammarmusiker

Lindal, Anna, Dekan, Violinist, Vice preses
Lindberg, Christian, Trombonist
Lindenstrand, Sylvia, Hovsdngerska
Lindgren, Pir, Professor, Tonsittare
Lindholm, Berit, Hovsédngerska

Ling, Jan, Professor

Loguin, Anders, Professor, Kammarmusiker
Lundén-Bergfelt, Elisif, Pianist

Lundkvist, Erik, Musikdirektor, Organist
Lysell, Bernt, Konsertmastare, Violinist
Linnerholm, Torleif, Oboist

Loéndahl, Tomas, vb, Konserthuschef
Malm, Krister, Docent

af Malmborg, Lars, Professor, Dirigent

af Malmborg Ward, Paula, Tonsittare
Malmgren, Goran, Musikdirektor
Mannberg, Karl-Ove, Professor, Violinist
Mannheimer, Iréne, Professor, Pianist
Maros, Miklos, Tonsittare

Martinpelto, Hillevi, Hovsdngerska

Mattei, Peter, Hovsangare

Meyer-Bexelius, Kerstin, Professor, Hovsédngerska
Milder, Joakim, Saxofonist, Kompositor
Maénsson, Ingemar, Musikdirektor, Kordirigent
Negro, Lucia, Pianist

Nilsson, Alf, Professor, Oboist

Nordenfors, Gunnar, f.d. Domkyrkoorganist
Nordmark, Hans, Direktor

Nissén, Eva, Professor, Sdngerska



Ohlin, Gosta, Professor, Kordirigent
Olofsson, Ake, Konsertmistare, Violoncellist
Olsson, Tale, Violinist

von Otter, Anne Sofie, Hovsangerska
Parkman, Stefan, Professor, Dirigent
Parmerud, Ake, Tonsittare

Pehrsson, Clas, Professor

Petri, Gunnar, f.d. Generaldirektor

Palsson, Hans, Professor, Pianist

Pontinen, Roland, Pianist

Ramsten, Mirta, Docent

Raymond, George, Konsertmaistare, Violinist
Rehngyvist, Karin, Tonséttare

Riedel, Georg, Kompositor

Rondin, Mats, Professor, Dirigent, Violoncellist
Rydén, Susanne, Operasangerska

Rydinger Alin, Cecilia, Professor, Dirigent
Samuelson, Mikael, Sangare

Samuelsson, Marie, Tonsittare

Sandstrom, Jan, Professor, Tonsittare
Sandstrom, Sven-David, Professor, Tonsittare
Schaub, Gérard, Professor, Flojtist

Scheja, Staffan, Prorektor, Professor, Pianist
Schéle, Mirta, Professor, Sdngerska

Scholz, Kristine, Pianist

Schuback, Thomas, Professor, Dirigent
Sjoblom, Alice Babs, Hovsangerska

Sjokvist, Gustaf, Professor, Dirigent, Domkyrkoorganist
Sjoqvist, Gunnar, Professor

Sjostrom, Gunnar, Professor, Pianist

Solyom, Janos, Pianist

Sparf, Nils-Erik, Violinist

Stemme, Nina, Hovsangerska

Stenlund, Dan-Olof, Professor, Kordirigent
Stenson, Bobo, Pianist

Strindberg, Henrik, Tonsittare

Sundberg, Johan, Professor

Svendén, Birgitta, Hovsdngerska

Sollscher, Goran, Professor, Gitarrist
Sonstevold, Knut, Fagottist

Tegen, Martin, Docent

Ternhag, Gunnar, Professor

Thedéen, Harald, Professor, Violinist

Thedéen, Torleif, Professor, Violoncellist
Thorvaldsson, Christer, Konsertmaistare, Violinist
Tobeck, Christina, Fil.dr, Musikdirektor
Trobick-Hesselink, Sara, Konsertmistare, Violinist
Ullén, Fredrik, Med. dr, Docent, Pianist
Wennberg, Gunnar, Kammarmusiker, Valthornist
Westberg, Erik, Professor, Kordirigent

Wiklund, Anders, Professor

Wikstrom, Inger, Pianist, Tonsdttare

Willemark, Lena, Sdngerska

Wigxell, Ingvar, Hovsangare

Wolf, Endre, Professor, Violinist

Zetterqvist, Mats, Konsertmadstare, Violinist
Zilliacus, Cecilia, Violinist

Aberg, Lennart, Jazzmusiker

Ahlén, Carl-Gunnar, Fil.dr

Astrand, Hans, Professor

Ohman, Anders R., Advokat

Ohrwall, Anders, Professor, Kordirigent

Ostman, Arnold, Dirigent

HEDERSLEDAMOTER

Welin, Ingrid, Fru
Welin, Per, Direktor
Wikstrom, Jan-Erik, f.d. Landshovding



UTLANDSKA LEDAMOTER

Adams, John, Tonsittare

Ades, Thomas, Tonsittare, Pianist, Dirigent
Aho, Kalevi, Tonsittare

Alain, Marie-Claire, Organist
Andsnes, Leif Ove, Pianist

Arditti, Irvine , Violinist

Argerich, Martha, Pianist
Bengtsson, Erling Blendal, Professor
Berglund, Paavo, Dirigent

Bonney, Barbara, Operaséngerska
Boulez, Pierre, Tonsittare

Brincker, Jens, Universitetslektor, cand. mag.

Comissiona, Sergiu, Dirigent

Csaba, Peter, Tonsittare

Dausgaard, Thomas, Chefdirigent
Davies, Peter Maxwell, Sir, Tonsittare
De Priest, James, Dirigent

Eotvos, Peter, Dirigent, Tonsittare
Ferneyhough, Brian,Tonsittare
Fischer-Dieskau, Dietrich, Kammersanger
Gilbert, Alan, Dirigent

Gossett, Philip, Professor

Groop, Monica, Operasdngerska
Gubaidulina, Sofia, Tonsittare
Halffter, Cristobal, Tonsittare
Harnoncourt, Nikolaus, Professor
Heinio, Mikko, Tonsittare
Hendricks, Barbara, Sangerska
Holliger, Heinz, Oboist

Honeck, Manfred, Dirigent

Jarrett, Keith, Pianist

Johnson, Graham, Pianist

Jarvi, Neeme, Dirigent

Kaljuste, Tonu, Kordirigent

Kamu, Okko, Dirigent

Kelly, John-Edward, Professor, Saxofonist
Klobugar, Berislav, Dirigent

Kremer, Gidon, Violinist

Krummacher, Friedhelm, Professor
Kvifte, Tellef, Musikforskare, Professor
Leonhardt, Gustav, Cembalist
Lindberg, Magnus, Tonsittare
Manze, Andrew, Violinist, Dirigent
Massengale, James, Professor
Mikkelborg, Palle, Trumpetare
Mortensen, Lars-Ulrik, Dirigent, Cembalist
Muti, Riccardo, Dirigent

Milkki, Susanna, Dirigent

Mork, Truls, Cellist

Nordal, Jon, Tonsittare

Norgard, Per, Tonsittare

Panula, Jorma, Professor
Penderecki, Krzysztof, Tonsdttare
Pirt, Arvo, Tonsidttare

Rautavaara, Einojuhani, Professor
Reich, Steve, Tonsittare

Rihm, Wolfgang, Tonsittare

Rilling, Helmuth, Professor
Rozhdestvensky, Gennady, Dirigent
Ruders, Poul, Tonsittare

Saariaho, Kaija, Tonsittare

Sallinen, Aulis, Tonsittare

Salonen, Esa-Pekka, Dirigent
Schreier, Peter, Kammersdnger
Schwab, Heinrich W., Prof. Dr Phil.
Segerstam, Leif, Hovkapellmastare
Sigurbjérnsson, Thorkell, Tonséttare
Sokolov, Grigory, Pianist

Spierer, Leon, Konsertmaistare
Sveinsson, Atli Heimir, Tonsittare
Serensen, Bent, Tonsittare

Tellefsen, Arve, Professor, Violinist
Terfel, Bryn, Operasangare
Thommessen, Olav Anton, Tonsittare
Vasks, Péteris, Tonsittare



BESKYDDARE
H.M. Konungen

FORSTE LEDAMOTER

H.M. Drottningen

H.K.H. Kronprinsessan

Prinsessan Christina Fru Magnuson

PRESES
Professor, Hovkapellmistare Kjell Ingebretsen

VICE PRESIDES
Tonsittare Thomas Jennefelt
Dekan Anna Lindal

STANDIG SEKRETERARE
Fil. dr Ake Holmquist

AKADEMIENS STYRELSE

Preses, vice presides, hovsdngerska Britt Marie
Aruhn, professor, kontrabasist Anders Jormin,
professor Anders Loguin, verkstillande direktor,
konserthuschef Tomas Londahl, musikdirektor
Goran Malmgren, professor, tonsittare Sven-David
Sandstrém, prorektor, professor, pianist Staffan
Scheja (suppleant), fil. dr, musikdirektor Christina
Tobeck (suppelant

AKADEMIENS KANSLI

Stindig Sekreterare Ake Holmquist, Stindige
Sekreterarens assistent Anna Ingvarsdottir-
Cronstrom, kamrerare Agneta Engblom, ekonomi-
assistent Helena Karlsson, kanslisekreterare Agneta
Lagstrom Nyberg, producent Ann-Charlotte Hell,
vaktmaistare Kerstin Ericsson, arkivarie Katarina
Thurell (till 100228), Jens Burman (frdn 100301)



MUSIKALISKA AKADEMIENS NAMNDER

Forvaltningsnimnden

f.d. Generaldirektor Gunnar Petri (ordférande),
radgivare Bengt Ahrén, finansdirektor Mats Guld-
brand, civilekonom Sverker Lundkvist, portfolj-
forvaltare Staffan Thorslund, f. d. landshovding,
Preses, Stindige Sekreteraren (adjungerad), kapital-
forvaltare Fredric Hoglind (adjungerad), Kamrera-
ren (foredragande)

Stipendiendmnden

Musikdirektor Goran Malmgren (ordforande), cel-
list Elemér Lavotha, violinist Tale Olsson, professor
Clas Pehrsson, professor Staffan Scheja, hovsanger-
ska Anita Soldh, fagottist Knut Sonstevold, Kanslise-
kreteraren (foredragande)

Forsknings- och publikationsndmnden

Professor Gunnar Ternhag (ordforande), fil. dr An-
ders Carlsson, professor Sverker Jullander, professor
Clas Pehrsson, fil. dr Christina Tobeck, Stindige
Sekreteraren (foredragande), Ekonomiassistenten
(sekreterare)

Biografi-projektets redaktion

Stiandige Sekreteraren (ordférande), docent Thomas
Anderberg, musikskriftstillare Goran Bergendal,
redaktor Tony Lundman, skriftstéllare Erik Wallrup

Musikpolitiska ndmnden

Preses (ordférande), professor B. Tommy Anders-
son, professor Dag Hallberg, professor Anders Lo-
guin, forfattare Niklas Radstrom, tonséttare Marie
Samuelsson, journalist Maria Eby von Zweibergk
(sekreterare)

Ndamnden for Utgivning av dldre svensk musik
Professor Gunnar Ternhag (ordférande), profes-
sor B. Tommy Andersson, fil. dr Mattias Lundberg,
konserthuschef Tomas Londahl, professor Eva
Nissén, fil. dr Owe Ander (adjungerad), Stindige
Sekreteraren

Kommittén for Franz Berwalds Samlade Verk
Professor Gunnar Bucht (ordférande), fil. dr
Karin Hallgren, fil. dr Erling Lomnas, professor
Hans Astrand, fil. kand. Margareta Rorby

Programrad

Preses (ordforande), tonsittare Thomas Jennefelt,
violinist Anna Lindal, gitarrist Mats Bergstrom,
Standige Sekreteraren, Producenten (féredragande)

Valberedningen

Professor B. Tommy Andersson, docent Mirta
Ramsten, professor Hans Pélsson, kompositor
Georg Riedel, gitarrist Mats Bergstrom (suppelant),
operasangerska Susanne Rydén (suppleant), Tonsit-
tare Marie Samuelsson (suppleant)

VISSA STIFTELSER OCH FONDER

Stiftelsen Albin Hagstroms Minnesfond

Arkivchef Dan Lundberg (ordforande), gitarrist Mats
Bergstrom, musiker Jan Schaffer, musiker Jorgen
Sundeqyvist, verkstillande direktor Ulf Zandhers, fru
Kirstin Hagstrom-Heikkinen (adjungerad), musiker
Niklas Sundén (adjungerad), Kamreraren (adjung-
erad), Standige Sekreterarens assistent (sekreterare)



Erik Jirndkers donation i
Kungl. Musikaliska Akademien

Strakinstrumentfonden

Musikforlaggare Kjell-Ake Hamrén (ordférande),
cellist Elemér Lavotha (vice ordférande), f.d. ge-
neraldirektor Axel Edling, konsertmastare Bernt
Lysell, professor Torleif Thedéen, violinist Chris-
tian Bergkvist (suppleant), violinist Tale Olsson
(suppleant), Kamreraren (adjungerad), Stindige
Sekreteraren (adjungerad)

Stiftelsen Salto

Musikdirektor Goran Malmgren (ordfoérande),
rektor Johannes Johansson, tonsittare Sten Melin,
ekon. dr Alf Westelius, tonsittare Britta Bystrom,
Jonas Forssell (suppleant), tonsittare Kim Hedés
(suppleant), tonsittare Thomas Jennefelt (supp-
leant), dekan Anna Lindal (suppleant), profes-
sor Anders Wiklund (suppleant), Kamreraren
(adjungerad), Standige Sekreteraren (adjungerad)

Gdoran Lagervalls Stiftelse

Stindige Sekreteraren Ake Holmquist (ordfo-
rande), Eva Sandberg (Stockholms stad), Standige
Sekreteraren vid Akademien for de fria konsterna
Susanna S166r, Sigismund Bergelt (Stockholms stad,
suppleant), Preses vid Akademien for de fria kon-
sterna Ulla Fries (suppleant), kamreraren Agneta
Englund(suppleant)

Hugo Alfvén Fonden

Professor Gunnar Ternhag (ordférande), director
musices Stefan Karpe, fil. lic. Jan Olof Rudén, profes-
sor Cecilia Rydinger Alin, universitetslektor Joakim
Tillman, hovkapellist Alm Nils Ersson (suppleant),
professor Sten Dahlstedt (suppleant), intendent
Anders Lian (adjungerad), kamreraren (adjung-
erad), Standige Sekreteraren (adjungerad), Standige
Sekreterarens assistent (adjungerad, sekreterare)

Stina och Erik Lundbergs stiftelse

Stiandige Sekreteraren vid Svenska Akademien Peter
Englund (ordforande), Stindige Sekreteraren Ake
Holmquist, advokat Anders R. Ohman

Stiftelsen The Rolf Schock Foundation
(Priskommittén i de musikaliska konsterna)
Preses (ordforande), klarinettist Martin Frost, pia-
nist Roland Pontinen, tonsittare Karin Rehnqvist,
operasangerska Susanne Rydén, professor Torleif
Thedéen, saingerska Lena Willemark, Standige Se-
kreteraren (adjungerad)

Tonsdttarprisen ur Christ Johnson Musik Pris Fund
Tonsittare Anders Hillborg, tonsittare Kent Olofsson,
operasangerska Jeanette Bjurling

Bo Wallners tonsdttarpris
Tonsittare Anders Hillborg, tonsittare Kent Olofsson,
operasangerska Jeanette Bjurling

Kungl. Musikaliska Akademiens Interpretpris

Preses (ordférande), tonsittare Daniel Bortz, hov-
sangerska Ann Sofie von Otter, konsertmastare Chris-
ter Thorvaldssom, trumpetare Tora Thorslund

Kungl. Musikaliska Akademiens Jazzpris

Producent Kristin Lorentzson (ordférande), saxofo-
nist Joakim Milder, pianist Bobo Stensson, fil. dr Nils
Wiklander, direktor Lena Aberg—Frisk



Akademiens instiftelsebrev fran 1771 med det stora lacksigil-
let i sitt vackara trafodral. Foto:Nikolaj Alsterdal.



