6. NATIONELLA SYMBOLERIFURSTLIG TJANST

USTAF I11:s svenska opera var, som vi sett, gjuten i franska formar. De
G flesta verken ir byggda pa franska forlagor och foljer huvudsakligen
franska, delvis italienska och senare gluckska stilideal. Men vad ir da
svensktiden svenska operan? Och hur gestaltas det svenska i dessa verk? Vilka
ar de nationella symbolerna och vad representerar de? Vi skall dréja ndgot in-
for dessa fragor och dven ge en bakgrundsteckning.

Det ir viktigt att i detta ssmmanhang erinra om att den gustavianska ope-
ran, liksom den franska, ir en skapelse av /’ancien régime. Den ir ett sista mag-
nifikt utspel av den representativa offentligheten i vart land. Men formandet
av en nationell hovopera sker hir — liksom i Katarina II:s Ryssland, i Danmark
och flera andra europeiska randstater — med halvtannat arhundrades fordroj-
ning sett ur ett sydeuropeiskt perspektiv. Den fir sitt genombrott decennierna
innan den gamla regimen vriks 6ver dnda i Frankrike och den moderna natio-
nalismen f6ds fram ur franska revolutionen.

I »den absoluta kungamaktens elfte timme« (for att tala med historikern
Mikael Alm) skapar Gustaf I1I en rad operaverk, som i hog grad tjinar syftet
att legitimera monarkin och att framhiva hans egen fodsloritt inom en ire-
vordig dynasti.'! Ur detta perspektiv stills frigorna om det nationella i den
gustavianska operan pa sin spets. Vad far det begreppet for innebord under
detta brytningsskede i ett Sverige, dir de nationella signalerna i si hog grad
utgdr ifrin monarken sjilv?

»Nations before Nationalism«

De senaste decenniernas allt livligare forskning kring nationalismen ir i hu-
vudsak inriktad pd 1800- och 19oo-tal. Och det pa goda grunder. Utifrin
upplysningens teorier om naturritten och individens mianniskovirde forma-
des vid slutet av 1700-talet ett nytt samhillsideal. Om detta skriver Otto
Dann:
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The term ‘nation’ was thus defined in a new and radical way. The model of

a democratic nation was based on two main principles that are still valued in
democratic societies today: the principle of the sovereignty of the people,
and the idea that every individual has inalienable human rights.?

Detta nya nationsbegrepp var inte bara antimonarkiskt utan ocksa antiaristo-
kratiskt — en radikal brytning med /’ancien régime och hela dess virld.

Nationalismen fick i svallvigorna efter franska revolutionen en vildig ge-
nomslagskraft. For Eric Hobsbawm och flera med honom framstir »natio-
nen« och med den forbundna fenomen som nationalism, nationalstat, natio-
nella symboler, nationell historia osv. som medvetet konstruerade fenomen —
han talar rentav om »the nation as invented tradition«. I revolutionens Frank-
rike var, menar han, tre storre innovationer sirskilt relevanta: for det forsta ut-
vecklingen av en virldslig motsvarighet till kyrkan (inte minst genom elemen-
tarundervisningen och dess spridning av de nya revolutionira idéerna), for det
andra konstruerandet av nya offentliga ceremonier, for det tredje en fullkom-
lig massproduktion av offentliga monument.’ Dessa nyskapade traditioner
och symboler (som trikoloren och Marseljisen) var till hela sitt visen bade an-
timonarkiska och antikyrkliga. Det innebar att de vindes bort ifrin den natio-
nella historien, som si totalt dominerats av dessa maktorgan, och i stillet rik-
tades framit mot frihetens och jimlikhetens nya Europa. Detta i stark kon-
trast till Gustaf III:s bakitblickande fokusering pa Sveriges historia och de
»tappra Konungars glorwordiga dminnelse«, som Michelessi uttryckte det.*
Att Gustaf I11 sjilv fostrats till monark inom denna dynastiska ram och med
myterna om nationens hjiltekonungar fick en avgorande betydelse. I operor
och skidespel viver han sig allt fastare in i denna mytologi.

Men iven om den moderna nationalismen stér i fokus for forskningen, har
det onekligen funnits »Nations before Nationalism«.” Historikern Hugh Se-
ton-Watson riknar Sverige till »the old nations of Europe«, den kategori av
stater »which had acquired national identity or national consciousness before
the formulation of the doctrine of nationalism«. Bland dessa gamla nationer
vixte en nationell medvetenhet mycket lingsamt fram genom dunkla, svir-
gripbara processer.°

Detta giller ocksd Sverige. Den manghundrairiga utvecklingen av en
svensk nationalstat och en verksam nationell identitet — politisk och kulturell -
belyses av Erik Lonnroth i antologin Nationalism in the age of the French Re-
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6. NATIONELLA SYMBOLER I FURSTLIG TJANST

volution.” Han betonar dir bl.a. den lutherska kyrkans samlande roll for de
breda befolkningslagren. Pristerna var ex officio talesmin for den svenska sta-
ten med ansvar att bland sina forsamlingsbor inprinta de kungliga forord-
ningarna. Han pekar ocksa pé forhallandet att Sverige under stormaktstiden
var «a multiethnic union«, i vilken ingick inte bara svenskar, finnar och lappar
utan ocksa ingrier, estlindare, lettlindare, ryssar och en talrik tysk befolk-
ning.® Detta dr nigot som i hog grad priglar kulturlivet i Sverige under denna
period — inte minst vad giller musik och hovnéjen. Sa var exempelvis det allra
mesta av den hyllningsmusik som komponerades for de svenska monarkerna
alltifrin Gustaf I1 Adolf till Karl X1 i sjilva verket skriven av tyska, polska och
baltiska tonsittare inom det svenska stormaktsvildets nya grinser.

Under frihetstiden uppnar svenska folket en tydligare politisk — och natio-
nell —identitet genom riksdagens traditionsrika fyra stind och en ur europeisk
synvinkel anmirkningsvirt stark maktposition. Samtidigt styrs Sverige ge-
nom de tvd partiernas beroende av utlindska subsidier in i fatala utrikespoli-
tiska lasningar. De partipolitiska striderna och den bittra maktkampen mellan
konung och riksdag bereder mark for Gustaf I11:s statsvilvning. »His idea of
Sweden was a kingdom of glorious traditions, led by heroic kings who had
complete authority over the people.«’ Gustaf I1I gick segrande ur statsvilv-
ningen 1772 — utan folkets blod pa hianderna. »This was a revival of national
tradition as well as a victory of royal policy«, skriver Lonnroth.!° Skillnaderna
mellan de nationella ideologierna i det gustavianska Sverige och det revolu-
tionira Frankrike kan knappast belysas tydligare.

Att Sverige tillhor skiktet av gamla nationer i Europa innebar for Gustaf I11
att han i kulturpolitik och propaganda kunde st6dja sig pa redan vil etablerade
nationella myter och symboler — Sverige som géternas sigenomspunna rike,
som ett Ultima Thule vid Europas yttersta grins med Nordstjirnan som de
svenska monarkernas stindigt lysande symbol. Det ir ett symbolsprik som
skapas med och for den framvixande nationalstaten, eller (med John Arm-
strongs formulering) »a symbolic communication over the longue durée«."
Och bida dessa dimensioner av det nationella — den historiska och den geo-
grafiska — ir stindigt aktuella for monarken och dramatikern Gustaf ITI. Dir
himtar han de fundamentala motivkretsarna for realpolitik och scenverk: den
svenska historien med dess hjiltekonungar och trofasta folk, den fornnordiska
mytologin och forestillningarna om »det nordiska«.
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Goticismen intar scenen

Alltsedan tidig modern tid hade goticismen utgjort ett kraftfilt for de natio-
nella stromningarna i vart land. De gotiska idéerna och symbolerna fordes
ocksa fram med tyngd av nigra av de yppersta inom den svenska intelligentian
under 1500- och 1600-tal: av herrar som bréderna Johannes och Olaus Mag-
nus, av Olof Rudbeck och Johannes Schefferus. Dir fanns en bordig grogrund
for »invention of traditions« och ett tacksamt underlag for stormaktstidens
nationella manifestationer — f6r hovbaletter, virdskap och maskerader. Dessa
hovnéjen var de facto verkningsfulla, spektakulira inslag i det internationella
maktspelet och har avsatt ett rikt killmaterial (med bl.a. Diiben- och Tessin-
samlingarna som veritabla guldgruvor). Vi skall stanna infér nigra av goticis-
mens motivkretsar som bakgrund till det gustavianska operaskapandet.

DEN FOLKLIGA SFAREN

Medan hégbarockens baletter, malningar och orationer vid drottning Kristi-
nas hov ofta gav dterglans av Olympens gudavirld och av allegorier éver uni-
versums gudomliga ordning, var de senare, karolinska virdskapen betydligt
brokigare, med starkt folkliga och exotiska inslag ur den liga stilens motivsfir.
Som Kurt Johannesson framhillit, finns dir tydliga kopplingar till det hol-
lindska genremileriet med dess intringande skildringar av de ligre samhiills-
klassernas liv.!"?

Ett virdskap vid den dnnu omyndige Karl XI:s hov (1664) hade till tema de
fyra drstiderna. Ankedrottningen Hedvig Eleonora framtridde dir som Vi-
ren, med turkar, morer, polacker och tatarer i sin uppvaktning. Den frostiga,
nordiska Vintern omgavs i sin tur av gamla goter, moskoviter, dalkarlar och
lappar. S6derns ljus och virliga virme stills mot Nordens kéld och vintermér-
ker — turkar och morer mot géter, dalkarlar och lappar. Tio ir senare (1674)
anordnades pa Jakobsdals slott ett virdskap i form av ett dalabréllop. Lantliga
brollop bildade, enligt Johannesson, ofta ram for de tyska hovens virdskap
och var ocksi ett vanligt motiv fo6r naiv lycka och festglidje inom genremi-
leriet. »Detta virdskap pa Jakobsdal idr for Gvrigt ett intressant exempel pa
den Dalaromantik, som ir fullt utbildad redan i 1600-talets hovdramatik och
som sedan 1700-talet tar i arv.«<" Via den gustavianska musikdramatiken fors
bide bondbréllop och dalaromantik vidare in i 1800-talets singspel, mans-
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6. NATIONELLA SYMBOLER I FURSTLIG TJANST

korssanger och koreograferade folkdanser.

O hwad for oidgmpt par hir iust tillhoopa stannar,

Een Dahlkaar och en Turck, en Greker och en Lapp,
dhe snackas fryndtlig wid, som wor’ dhe niste grannar,
dhe hoppar hwar om an och dantza alla kapp.'*

S4 skaldar Johan Gabriel Werwing, sedan han deltagiti en av stormaktstidens
sista stora hovmaskerader i februari dr 1700. I en nigotannan sprikdrikt hade
dikten lika girna kunnat vara ett vittnesbord frin Gustaf I11:s hov.

Under stormaktstidens sista decennier tog Nicodemus Tessin d.y. éver
rollen som hovspektaklens suverine regissor. For dessa arrangemang infor-
skaffade han under drens lopp en stor samling driktbilder — antikiserande,
exotiska och folkliga — de flesta frin Frankrike (forvarade i Tessin-Harleman-
samlingen pd Nationalmuseum). Bland bilder av bl.a. tunguser, kineser, est-
lindare och samojeder i praktfulla drikter finns ocksi en serie anonyma, lite
valhiinta teckningar av allmogedrikter frin olika delar av virtland. De ger oss
en forestillning om hur bl.a. dalabonder och samer gestaltades vid dessa vird-
skap och maskerader, men ocksi en virdefull bakgrund till 1700- och framfor
allt 18oo-talets flode av driktbilder fran olika provinser.

1692 anordnade Tessin pd slottet Tre kronor ett virdskap i kolossalformat.
Virden sjilv, Karl XI, framtridde som bonde fran det hollindska Waterland,
medan drottning Ulrika Eleonora foretridde det svenska. Hon var klidd all
dalkulla, omgiven av en skara barn (ur aristokratin) i daladrikt. Men dir fanns
ocksd lappar, skirgirdsbor och bonder frin Smiland, S6rmland, Uppland,
Vingiker, Rekarebygden och Ostergétland — ett representativt tvirsnitt ur
den svenska allmogen. Till musik av bondespelmin vandrade hela den firgri-
ka skaran landskapsvis i procession upp till slottet."” Dessa spelmin var med
stor sannolikhet utklidda hovmusiker. Inga uppgifter finns bevarade om vil-
ken musik de spelade. Men den kan mycket vil dolja sig bland hovkapellets
musikalier i den stora Diibensamlingen pd Uppsala universitetsbibliotek, vil-
ken rymmer mycken musik for stormaktshovens nojen.

Dir finns bl.a. en samling danser och singer med péskriften »Freulein De la
Gardij kleine Comedie sachen, troligen sammanstilld for ett av de divertis-
semang som hovdamerna sjilva anordnade pi 1680-talet.'® Enligt en forteck-
ning skall den ha innehillit 33 musiknummer, bl.a. en »Indianer Tandtz«, en
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6:1. Daldans (borjan av melodin) ur »Freulein De la Gardijs« notbok
fran slutet av 1600-talet. Den motsvarar den férsta melodin i ex. 6:2.

6:2. Tva daldansmelodier ur studenten Isaac Olufson Wasbobms lutbok fran 1693.
Bida forekommer senare ofta under beteckningen »daldans«.

Den andra melodin sjungs exempelvis till den populira vistexten »Ké6r opp i Dalom«.
Den finns ocksi med i utgivan Traditioner af Swenska Folk-Dansar
fran 1814 (ex. 8:8). Jfr dven ex. 8:6.

»Hollendischer Tandtz« och en »dahl Tantz«, dir bara bérjan av melodin
finns noterad. (Notex. 6:1.) Négra fullstindiga varianter av Daldansen finns
dock bevarade i andra uppteckningar frin denna tid. (Nozex. 6:2.)

Daldansen hor liksom fackeldansen (som beskrivs redan av Olaus Magnus)
till en liten standardrepertoar av danser, som segt levt vidare genom seklerna.
Vid stormaktstidens slut tycks Daldansen, som vi sett, ha varit nigot av en mo-
dedans dven i hogrestandskretsar. Om Karl XI:s resa i Dalarna 167 3 berittas:

Hans Maj:t har wist i alla métto sig nddig, i synnerhet der i Mora; ja sa lustig
at Hans Maj:t sjelf har dantsat Dale-dantsen med Dale-Kullorne.”

Med svenska regementen fordes den ut pd kontinenten. Vid en fest i Nimwe-
gen 1678, anordnad av Bengt Oxenstierna, dansades Daldansen av fyra herrar
klidda som dalkarlar med yxor i hinderna och fyra andra herrar som kullor
med »spinnetyg« som attribut. (Samma n6dlésning, med halva den rent man-
liga danstruppen iklidd folkliga kvinnodrikter, tillgrep Uppsalastudenterna i
sitt folkdanslag vid 180o0-talets slut — ocksd de med Daldansen pi sin reper-
toar.) 1701 firades Karl XII:s namnsdag i vinterhogkvarteret i Lais med en
»Glidie och dhre-sing«, skriven av chefen for dalregementet Magnus Sten-
bock och en dans av atta »dahlekarlar«.'
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Pi okinda vigar har Daldansen ocksa natt Londons teaterscener. Dir for-

sags talpjidserna ofta med mellanaktsmusik och rikliga balettinligg. Sdsongen
1716/17 framfordes flera ginger pa teatern Lincoln’s Inn Fields bland folkliga
danser fran olika linder - som »the Dutch Skipper« och »a French Peasant« -
dven »the Swedish Dale Karl«, utférd av en av teaterns ledande dansorer vid
denna tid »Mon. De la Garde« och hans moatjé »Mrs Bullock«. Den blev si
populir att man under sommarsisongen lockade publik med »Particularly a
new Swedish Dale Karl«."” Men hur den svenska Dalkarlsdansen utférdes pa
Londonscenen, till vilken musik och med vilka drikter — dirom ger killorna
dessvirre inga besked.

»Ein Dahl-Tanz der Bauern« har ocksa (enligt bevarad affisch) framforts pa
Bollhuset i Stockholm som balettinslag i skidespelet Disa vid en forestillning
med Chur-Sichsischen Hochteutschen Comoedianten — en av minga gistan-
de komedianttrupper under stormaktstiden. Affischen ir odaterad, men hir-
ror sannolikt frin 16go-talet.?”

Mycketav detta traditionsgods levde vidare under frihetstiden, for att nd sin
fulla blomstring pa de gustavianska scenerna. Dir moter vi ging pé ging ge-
stalter ur svil Olaus Magnus skrifter som stormaktstidens hovspektakel. De
olika gotiska och folkliga symbolerna idr ju ocksa ytterst tacksamma att visuali-
sera pa scenen. Mot den bakgrunden tycks det snarare vara friga om dteran-
vindning 4n om skapande av nationella traditioner i den gustavianska scen-
konsten.

Men hirigenom bildar den ocksi linkar mellan stormaktstidens och natio-
nalromantikens géticism. Aven i synen pa folkkulturen ir detta en brytnings-
tid. Gentemot upplysningsfilosofins fornuftsdyrkan hade Rousseau fort fram
det enkla folkets naturnirhet som livsideal. Med James Macphersons utgiv-
ning av Ossians singer (1760) vixte det gryende svirmeriet for det folkliga till
hinforelse. Aven om dikternas idkthet snart ifrigasattes, riktades uppmirk-
samheten pa den dnnu levande folkdiktningen, och runtom i Europa f6ljde ett
livligtinsamlingsarbete. Pd 1770-talet presenterade sa Johann Gottfried Her-
der sina banbrytande arbeten Von deutscher Art und Kunst (1773) och de tvi
volymerna Volkslieder (1778 och 1779). Dir formulerades grundliggande te-
orier om den skapande folksjilen och dir myntades begreppet »Volkslied«.?!
Den svenska motsvarigheten »folkvisa« kom i bruk férst en bit in pa 1800-
talet och saknas foljaktligen helt i den gustavianska litteraturen. (Jag har dir-
for undvikit detta begrepp. I mojligaste mén aterger jag i stillet den samtida,
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lingtifran konsekventa, terminologin.)

Fundamentalt for Herder, liksom for Rousseau, 4r dikotomin konst-natur.
Ju nidrmare naturen ett folk stér, desto friare, livfullare och sinnligare ir dess
visor. Mot den regelstyrda akademiska litteratursynen, »de lirdas kultur<,
stiller han den fria, ursprungliga »folkets kultur«. S leder Herders teser om
folkdiktningen till en radikal och mycket medveten brytning med de klassicis-
tiska idealen. Han kom didrmed att spela en central roll i det sena 1700-talets
»stora estetiska paradigmskifte, uppgorelsen med franskklassicismen« — en
utveckling som var fullstindigt frimmande f6r Gustaf I11.%

Vid insamlingen av folkvisor och danser, sagor och siigner sokte man sig un-
der 1800-talet bort frin stiderna, ut till dem som stod naturen nirmast — till
bonderna. Dir tyckte man sig hora dterklanger av folkets éldsta historia, dir
fann man »folkets levande fornminnen«. Dirmed kom begreppet »folk« att
for ling tid framat bli liktydigt med landsbygdens allmoge. Allt detta innebar
ocksi att allmogens kultur for forsta gingen gavs ett positivt laddat egenvirde.

I de gustavianska operorna och skidespelen har begreppet »folk« en vidare,
men ocksé vagare, innebord. Det dr dir sett ur ett kungligt perspektiv. I Gus-
taf I11:s pjaser omfattar »folket« hans undersétar, och dé ofta i betydelsen den
svenska nationens invinare av alla stind. Men det kan ocks flyttas ner pa ett
regionalt plan — »landtfolk frin dtskillige provinser« — och hinsyftar da just pa
allmogen, pa kungens undersatar frin vissa provinser. Till detta dterkommer
jag i kapitel 8.

FORESTALLNINGARNA OM »DET NORDISKA<«

Ettannatinslag i den nationella symbolvirlden bygger pé polariseringen mel-
lan S6dern och Norden — pé Sverige som Europas Ultima Thule, dess yttersta
grins i norr. Intresset for den boreala vildmarken och for samerna gér lingt
tillbaka men flammar upp med férnyad intensitet i klimatlarans, rousseauanis-
mens och forromantikens Europa.

Redan pd 1500-talet hade uppticktsfirderna in i den lapplindska fjillvirl-
den inletts av Olaus Magnus. Han hade som ung kanik gjort en ling resa i nor-
ra Sverige, formodligen med uppdrag att samla in avlatsmedel, och kunde som
ingen tidigare bygga sin skildring av de yttersta nordlanden pi egna iakttagel-
ser. Hans vildiga Historia om de nordiska folken (1555) dr ocksd 6verflodande
rik pd uppgifter om natur och levnadsférhillanden i dessa trakter. Utifrin go-
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ticismens historieteser malar han for en europeisk lisekrets upp en storvulen
bild av de nordiska folken och deras historia. I dramatiska skildringar av Nor-
dens mirabilia dterkommer han ging pi ging till den storslagna naturen — de
branta, otillgingliga fjillmassiven, den bitande kélden, snéovidren och det
tunga vintermorkret. Han berittar om lapparnas jaktfirder, om det férunder-
liga sittet att ta sig fram 6ver snévidderna med skidor, om klider av pilsverk,
om brollopsseder, mirkliga singer och danser, och inte minst om trolldomen i
nordanlanden. Det ir en fascination infor det 6vervildigande i den vilda natu-
ren—pd en ging lockande och skrimmande — som vi sd sminingom skall dterse
i det sena 1700-talets svirmeri for det sublima.” I de detaljrika natur- och
folklivsskildringarna finns mycket av det som blir till standardrekvisitai 1600-
och 1700-talets hovdramatik.

Samerna kopplas tidigt ssamman med trolldom och magi. »Lappland var for
1600-talets européer praktiskt taget synonymt med hixor och trolldoms,
skriver Tore Wret6.”* Shakespeare talar i 4 Comedy of Errors om »Lapland
sorcerers«. Och en skara »Lapland witches« framkallar i Miltons Paradise
Lost manformorkelse 6ver landet med sina trollformler. Sddana forestillning-
ar om samerna tog sig stundom mirkliga uttryck. Under trettiodriga kriget
spreds ett rykte om att Gustaf II Adolf i den svenska armén haft ett férband
med lappar, som med sina trollkonster férhixat fiendeskarorna. Det var med
hjilp av deras trolldom, sades det, som svenskarna vunnit sina segrar pi slag-
faltet.”

P3 rikskanslern Magnus Gabriel De la Gardies initiativ vidtogs atgirder for
att avliva sidana skrénor och for att skapa en mera ansliende bild av det svens-
ka stormaktsvildets nordligaste provins. En av tidens lirdomsgiganter — tys-
ken Johannes Schefferus, professor Skytteanus i Uppsala — gavs i uppdrag att
utarbeta ett vederhiftigt arbete om Lappland. Schefferus Lapponia frin 1673
blev ett portalverk, det Gversattes till flera sprik och fick stor spridning. De
européer som fascinerat tagit del av reseskildringar frin fjirran nyupptickta
kontinenter pimindes hir om att vildmarker och exotiska folkslag fanns att ut-
forska dven i den egna delen avvirlden. Den gode vilden tridde dem till métes
i samedrikt. Och de textfragment av tvenne jojkar — »Lapparnasz Gilliare
dicht« — som Schefferus publicerade, var for manga européer den forsta nor-
diska poesi, som de kom i kontakt med.?

Samtidigt fordes fran kyrkligt hall en allt intensivare kamp mot hedendo-
men i norr. Missionerande lappmarksprister gick liksom myndigheterna till
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Nijd med trumma ur Johannes Schefferus Lapponia frin 1673 (trisnitt). Foto: vus.



hirt angrepp mot samernas avgudadyrkan, jojken forbjods och nidjdernas
trummor togs i beslag. Bara i lonndom — utom hérhill for pristerskap och bir-
karlar — dristade samerna sig att jojka. Férdomande och 6vergrepp 4 ena sidan,
fascination infér det exotiska & den andra — det ir det janusansikte som vints
mot samerna.

Schefferus fick snart efterfoljare. Bland dem naturalhistorikern Olof Rud-
beck d.y., vars Lapponia illustrata (1701) »var en lovsing till den norrlindska
naturens rikedom pa ’skéna bir och frugter’ och tll samerna, dessa vildmar-
kens urkloka barn, som fria frin tyngande jordiska egendomar virdade sin
naturgivna frihet«.”’

En liknande syn pd samerna priglar ocksd Linnés noteringar i daghoken
fran Lapplindska resan 1732 —men med en annan substans av skarpogda iakt-
tagelser och associationsrika resonemang. Under sin ensamma vandring ge-
nom fjillmassiven 6ver till Norge var Linné helt beroende av samerna, han
delade deras mat och sov i deras kitor, de visade pd framkomliga leder, tack
vare dem klarade han hirda strapatser och olyckstillbud. Med uppskattning,
forundran och stundtals ofértickt motvilja iakttar han deras vardagstillvaro,
deras anpassning till det hirda klimatet, deras snabbhet och uthillighet, deras
formiga att utvinna det mesta mojliga ur den magra naturen. Hir finner den
unge Linné de utilistiska idéer forverkligade, som var sjilva grunden for hans
resa — strivan att betvinga naturen, att férvandla 6demarken till fruktbart
land.?®

Aven mer lingviga resenirer sokte sig till de lapplindska fjillen. Nigra r
efter publiceringen av Schefferus Lapponia gjorde den franske komediférfat-
taren Jean-Francois Regnard tillsammans med tva vinner en ling fird genom
Sverige (1681-82). De besokte bl.a. gruvorna i Sala och Falun och fortsatte
sedan upp tll Lappland. Regnards reseskildring Voyage de Suéde et Voyage de
Lapponie publicerades forst 1731, men di hade han redan linge vickt élan i de
franska salongerna med skrénor om sina vadliga dventyr i nordanlanden.

Ryktbarast av de franska uppticktsfirderna blev indd den gradmitnings-
expedition till Tornedalen, som filosofen och matematikern Maupertuis ge-
nomfoérde 1736-37 med sina medarbetare. Hir kom den franska upplys-
ningsfilosofin i brutal nirkontakt med naturen — ett handfast méte mellan
civilisation och vildmark. Maupertuis berittar dirom:
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Jagvill ingen ting nemna om den méda och de farligheter som detta arbete
satte oss uti: hvar och en lirer kunna finna hvad det r att g till fots uti

en alns diup sn6, nir man mdste i henderna bira tunga stenger, dem man
altjemt skulle legga neder pé snén, och taga derifrin up igen; och alt under
en sidan kiold, at tungan och lepparna froso fast vid kirilet, si snart man
ville supa brinnvin, som var det enaste man kunde holla ofrusit til at dricka,
och kunde inda ei utan blodiga ryckas ifrin kirilet 16sa.?’

Avsikten med expeditionen var att med geodetiska och astronomiska metoder
prova frigan om jordens form och Newtons omdebatterade teori att jordklo-
tet var avplattat mot polerna. Resultaten av mitningarna tycktes bekrifta
Newtons teorier, vilket sigs som en seger for upplysningen, men de vickte
ocksa skarp kritik.’® Intresset for dessa yttersta grinsmarker i norr stegrades i
parisiska salonger och akademier.

Gustaf I1I var onekligen inne pd vil banad mark, nir han valde att féra fram
»lappar och lappskor« i tunga danser pa operascenen.

Den svenska historiens heroer

I europeiska monarkiers historieskrivning anvindes girna stora kungagestal-
ter for att profilera det egna rikets drofulla forflutna. Franska 1600- och 1700-
talshistoriker for t.ex. fram en rad monstergestalter, frin den mytiske Phara-
mond till Ludvig XIV, tolkade utifrin de politiska behoven vid tiden for ver-
kens tillkomst. Samma tendens finner vi bland annat hos svenska historiogra-
fer.

Attanvinda stora regenter, som Gustaf I1I med forkirlek gjorde, var ett be-
provat medel for att forhirliga monarkin och legitimera den egna politiken.
Hjiltar frin svenska historien dterkommer hos honom i politiska tal, iremin-
nen, byster, monument, medaljer och — inte minst — pd scenen, i operor och
skidespel om de bida tidigare Gustaverna, Birger Jarl och Christina. Hir gor

ra operan som medium. Frin slutet av 1700-talet méter vi helt visst hjiltar ur
den nationella historien i opéra comique och singspel i 3tskilliga linder — iven
i Europas randstater. Men stora nationella operor pi folksprik med imnen
ur den egna historien eller mytologin — som Friskytten, Furst Igor och Boris
Godunov — de hor 1800-talet till.*!

|

i Gustaf I1I en frin europeisk synpunkt originell insats genom valet av den sto-
l
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Si foddes ocksa Gustaf III bokstavligt talat in i den svenska historien och
raden av nationella hjiltar. Genom dopet markerades hans position som den
tredje Gustaf pi Sveriges tron. Marie-Christine Skuncke har i boken Gus-
taf 111 — Det offentliga barnet visat hur den rojalistiska propagandan snabbt
utformade en politiskt/ideologiskt laddad symbolvirld kring den nyfédde
prinsen.*? Pd medaljer framstilldes den kungliga fodseln som en uppstigande
morgonsol ver det svenska riket. Over lindebarnet formades bilden av en
blivande hjiltekonung:

Deux cusTavEs chéris ont regné dans le Nord,
L’Amour de leurs Sujets, ’honneur du Diadéme:
A qui le prix est d, le monde est peu d’accord:
Dieu, pour en decider, nous donne le troisiéme.*

Si skaldar Carl Gustaf Tessin. (I fri och forkortad 6versittning: Tva Gustaver
har regerat i Norden, ilskade av sina undersitar, en dra for kronan. Gud har
nu givit oss en tredje.) Fru Nordenflycht tar ytterligare ett steg i sin svenska
version: »Nir tredje GUSTAF storst ibland cusTAVER dr.«** Det var inga smi
krav historien, samtiden och eftervirldsdoktrinen stillde pd den blivande
kungen.

Under uppvixtir fyllda av slitningar och kriser skolades han in i denna upp-
gift. Fran forsta borjan utformades rollen som den tredje Gustaf ytterst mal-
medvetet av guvernéren Tessin och inprintades ocksd senare av hans lirare
Olof von Dalin. Kronprins Gustaf tycks med iver ha tagit till sig fosterlandets
och hjiltekonungarnas historia — inte minst genom Dalins skrifter och fings-
lande undervisning. Prinsens livliga fantasi fick ytterligare niring av bilder ur
historien - den svenska sivil som den grekisk-romerska — i Tessins stora sam-
ling av kopparstick. I slottssalarna var han stindigt omgiven av sina féregang-
are. Dir blickade vordade monarker ner pa honom frin paradportritten, dir
skaffade han sig en uppfattning om deras utseende och dir kunde han studera
deras klidedrikt — inte minst viktigt fér framtida scenbruk.

Erik Lonnroth har i sin bok Den stora rollen visat hur Gustavernas arvtaga-
re genom dren allt intensivare levde sig in i sin roll.*® Av avgérande betydelse
blev genomférandet av statsvilvningen i augusti 1772. Efter den framgiangen
stod han intligen fri frin de forodande partistriderna med makten 6ver stats-
apparaten i sin hand. Under de f6ljande dren blir han ocksa allt tydligare sin
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egen propagandaminister. I ovanligt hog grad utformar han sjilv sin image
som upplyst monark. Diri har han frimst sin like i sin chére cousine Katarina I1
av Ryssland.

Intresset for de historiska heroerna manifesteras, som vi sett, redan vid
Operans grundande i bl.a. Michelessis Gustaf Wasa-projekt och i Birger Jarl.
Men det ir pa 1780-talet som fokuseringen pd den svenska historien med dess
drorika adelsslikter och stora regenter kulminerar. For det av Gustaf I11 sjilv
grundade Forbittringssillskapet for Svenska Spriket skrev han dren 1782-83
bl.a. talpjaserna Helmfeldt, Gustaf Adolfs idelmod och Gustaf Adolf och Ebba
Brabe. Senare tillkom skadespelen om Drottning Christina och om Siri Brahe
och Johan Gyllenstierna. Hir gir historiesvirmeriet hand i hand med kampen
for ett svenskt scensprik.

Operorna om de tvd Gustaverna fir en betydligt skarpare politisk laddning.
De har bada en ling tillkomsttid men framférs slutligen under dr av starka
motsittningar mellan kungamakt och en vixande opposition. Operan Gustaf
Wasa fick, som vi sett, sin premiir i ett lige dd Gustaf III behovde stod for
langt gingna planer pd krig mot arvfienden Danmark.?” Gustaf Vasa, Sveriges
befriare fran det danska fortrycket, var den perfekta propagandasymbolen —
stilld i hogrelief mot den hatade tyrannen Christian. Verkningsfullt framhiivs
ocksi den obrottsliga lojalitet som hogadeln, »Sveriges hjiltar och ridders-
miin«, visade Gustaf Vasa. Detvar en tydlig appell frin Gustaf I11 till hans tids
adelsstand.

Operan om Gustaf Adolf och Ebba Brabe, med premiir i januari 1788, ir ett
verk av annan karaktir. Despotin vickte allt skarpare protester i Sverige lik-
som i Frankrike, behovet av att legitimera de kungliga maktanspriken inten-
sifierades och kungen tvingades fria till de ligre stinden. Gustaf Adolf fram-
stills i operan som den idle, osjilviske landsfadern, dyrkad av sitt folk — just si
som Gustaf I1I ilskade att framtrida infor sina undersitar.*® Konungen — den-
na yppersta symbol for den samlade makten och f6r nationen — inkarnerar pa
detta siitti operorna skilda furstedygder, allt efter gingbara ideologier och po-
litiskt lige.

Vid den hir tiden — i mitten av 1780-talet— var ocksé den gustavianska ope-
ran mogen for verk av sidan dignitet. Forestillningarna kunde ges i det nya
operahuset vid nuvarande Gustav Adolfs torg med dess skimrande salong i vitt
och guld och med utmairkta scentekniska mojligheter. Och Gustaf I11 hade d3
knutit utomordentliga operaskapare till sitt hov — dekoratéren Desprez, ton-

-243.




sittarna Kraus, Naumann, Vogler och Haeffner. Singare, balettkir och orkes-
ter var viltrimmade genom uppsittningar av bl.a. Glucks stora reformoperor.
Handsekreterare Kellgren hade mognat till misterskap. Och inte minst vik-
tigt — dramatikern Gustaf I1I var redo for uppgifter pa denna niva.

Si intriffar det mirkliga att den franskirvda hovkulturen — och di frimst
den stora operan — nir sin fulla blomstring i Sverige under de 6desdigra dr i
Europas historia di /’ancien régime gir motsitt katastrofala slut. Och kulmen
nis med operorna om de bida Gustaverna skrivna av en tredje.




