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ungliga
Vusikaliska
akademier

Kungl. Musikaliska akademien som in-
stiftades av Gustav III 4r 1771 dr i dag en
fristdende institution som forenar tradi-
tion med ett aktivt engagemang i dagens
musikliv.

ORGANISATION

Akademien bestar av cirka 170 svenska
ledaméter och 75 utlindska, samt fyra
hedersledaméter. Bland ledamoéterna ater-
finns musiker, singare, tonsittare, musik-
torskare, pedagoger, musikadministratérer
och journalister.

Verksamheten leds av styrelsen som
bestar av preses, tva vice presides och atta
ledamoter. Stindige sekreteraren dr fore-
dragande i styrelsen och chef for persona-
len vid akademiens kansli.

Akademien dr ocksa organiserad i fasta
och tillfilliga nimnder och kommittéer
understillda styrelsen.

VERKSAMHET

Kungl. Musikaliska akademien bedriver en
mangsidig verksamhet som bade dr forval-
tande och nyskapande.

Alltsedan akademien grundades har
musikutbildningen statt i fokus. Idag sker
det genom en omfattande stipendiegivning
dir akademien har ett nidra samarbete med
landets musik- och operahdgskolor. Varje
ar far hundratals unga musikstuderanden
dela pa atskilliga miljoner kronor. Akade-
mien delar ocksé ut stipendier till forskare
och pedagoger.

Akademien delar ut ett flertal priser



Akademien har till andamdl att framja tonkonsten och musiklivet.

Den skall darvid folja utvecklingen inom det svenska och internationella

musiklivet, ta initiativ for att gagna musikkulturen samt pd musikens

skilda omriden stodja utbildning, forskning och konstnarligt

utvecklin gsaréez‘e. *

och utmairkelser till framstiende musiker
och tonsittare for en unik girning och ett
starkt personligt konstnérskap.

Akademien ir aktiv som opinionsbil-
dare och remissinstans i musikpolitiska
fragor samt arbetar for att gora vart mu-
sikaliska kulturarv tillgingligt f6r publik,
musiker och forskare.

Skriftserien omfattar 6ver hundra
volymer i de mest skilda dmnen, frin
musikpsykologi till tonsittarbiografier.
Akademien var huvudman for utgivningen
av Franz Berwalds samtliga verk i en
vetenskaplig utgava och ansvarade f6r den
stora skivantologin Musica Sveciae med
mer dn hundra timmar svensk musik frin
forntid till 19oo-talets borjan. 2011 pabor-
jades arbetet med det omfattande projektet
Levande Musikarv vars syfte dr att inven-
tera, bedéma och tillgingliggéra svensk
konstmusik via en databas dir notutgavor
och information kan himtas kostnadsfritt.

HISTORIK

I akademiens forsta stadgar, egenhindigt
undertecknade av Gustaf III, preciseras
akademiens uppgifter till att bland annat
frimja "hvad till Musicaliska Vetenskapen
horer, si vil Composition, som Execution”,
vidare till att besorja "at nya Musicaliska
Arbeten och Poémer blifva forfattade och
granskade”, liksom dven att ”af Svensk
inf6dd Ungdom ... utdka tjenlige 4m-

nen, hvilka pd hennes [akademiens] egen
bekostnad komma att undervisas i Compo-
sition, Sdng och uppi Musicaliska Instru-

menter, hvar och en efter sin bojelse”.

Dessa hoga mal har akademien i snart
tvahundrafemtio ar forvaltat i ett stindigt
torinderligt musikliv. Akademiens roll har
varit central i det svenska musiklivet, frin
den forsta tidens krets av hovnira musiker
och "Musique-kidnnare”, till det centrala
dambetsverk inom musiksamhillet som den
s smaningom kom att utvecklas till om-
kring sekelskiftet 1900.

Under 1960- och 70-talen inleddes vid
akademien en process med syfte att frigora
den frin dess sekelgamla myndighetsfunk-
tioner — i riktning mot rollen som fri och
oberoende akademi. Den hégre musikut-
bildningen férdes 1971 6ver till den svenska
hogskolan och understilldes Universitets-
och hogskoledimbetet; 1982 bildades Statens
musiksamlingar som 6vertog Musikmuseet
och Musikaliska akademiens bibliotek (nu-
mera Musik- och Teaterbiblioteket).

* Ur Kungl. Musikaliska akademiens stadgar, faststallda

av regeringen den 27 april 2000.

Kungl. Musika-
liska akademiens
lokaler vid Blasie-

holmstorg.



Akademiens
\Vice preses

SUSANNE RYDEN

Prinsessan Christina Fru Magnuson, Ers
Excellens, Arade akademiledaméter, Mina
damer och herrar. Hjirtligt vilkomna till
Kungliga Musikaliska akademiens tvé-
hundrafyrtiofjirde (244) hogtidssamman-
komst vilken jag hirmed forklarar 6ppnad!

I ar har virlden firat tva skandinaviska
musikgiganter — Carl Nielsen och Jean Si-
belius. Bida forvaltare av den symfoniska
traditionen, var och en pa sitt sitt i en tid
som praglades av stor férindring.

En brytningstid dir modernitet och
teknisk utveckling 6ppnade helt nya dorrar
och mojligheter, inte minst f6r kommuni-
kation och dokumentation. Men ocksi en
tid som omfattade krig, folkvandringar och
bildandet av nya nationer.

Det dr latt att dra paralleller till var tid,
dir vi lever omgivna av bade terrorhot och
minniskor pa flykt fran sina hem, pi vig
mot en osdker framtid.

Aven i musiklivet blaser forindringens
vind stark. Avsaknaden av ett nationellt
ansvar for musiklivet ser nedliggnings-
hotade kulturskolor och orkestrar tillsam-
mans med tuffa villkor f6r bade institutio-
ner och det fria musiklivet.

Under hésten har ett citat, troligen fran
Winston Churchill, lyfts fram i olika sam-
manhang, nimligen hans svar pi frigan
om man inte skulle skira ner i utgifterna
tor kultur till forman for 6kade krigsinsat-
ser under andra vérldskriget: Det sjilvklara
svaret blev "Men vad dr det i s fall vi
kiampar for?”



Susanne Rydén,
akademiens
Vice preses vid
hogtidssamman-
komsten 2015.
Samtliga foton
fran hogtidssam-
mankomsten:

Urban Wedin.



Vi som sitter hir idag vet att kulturens

roll som métesplats och ryggrad i vart
samhille dr viktigare dn nigonsin. Jag vill
ocksd pésté att detsamma giller vir akade-
mis roll, som en oberoende rost med sivil
djup som bred kompetens, en rost som vi
under det gingna éret valt att hoja i flera
viktiga frigor och dir man ocksa lyssnat
till var stimma.

Vi gldds ddrfér med vara vinner i Vis-
terds Sinfonietta ddr musiken far fortsitta
att klinga, vi glids med musiklinjen i
Vadstena som hittat en ny form fér 6ver-
levnad, med Sveriges blasare som vixer
sig starka genom nya nitverk initierade av
var akademi. Vi gldds 4t blomstrande och
inkluderande verksamheter som El Sistema
och 6ver de initiativ som bidrar till att ge
minniskor pa flykt en hjilp att 6verleva.
Allt detta utgor goda exempel pa minnis-
kors engagemang och brinnande 6vertygel-
se om att musik och kultur dr lika viktigt
som luften vi andas.

Forsta gingen jag kom i kontakt med
ett initiativ likt det som idag dr en stor
viarldsvid rorelse, El Sistema, var innan
begreppet var allmént kint hér i vart land.
Det var under en turné till Bostwana och
Sydafrika 1997. I ett Sydafrika med starka
spar av apartheid jobbade jag och orkestern
jag turnerade med i Soweto, dir en eng-
elsk kvinna drev en musikskola i ett stort
skjul mitt i omradet. Barnen fick komma
dit varje 16rdag och dir fanns deras strik-
instrument. Vi fick dela en helg med dem,
sida vid sida tillsammans med Vivaldi och

El Sistema Swe-
den i Goteborg
2014. Foto: Lee

Kearney

Mozart. Barnen spelade tillsammans istdl-
let for att slass.

P4 samma princip bygger Daniel Baren-
boim sin musikskola i Berlin, en fortsitt-
ning pé arbetet med West — East Divan
Orchestra, med mailet att fora Mellanos-
terns ungdomar nirmare varandra. Det ér
ett fredsbygge genom musik.

Just nu skulle vi behova fylla hela virl-
den med korer och orkestrar.

Och det miste borja med barnen. I
grundskolan och via kulturskolan har vi en
mojlighet att na alla. Genom att musicera
tillsammans lir sig barn och unga att in-
teragera, att skapa tillsammans och att ar-
beta mot ett gemensamt mal. Det dr ocksa
kultur som kraft i ett demokratiarbete som
ar centralt f6r El Sistema. Musikskolan ger
barn mojlighet att uttrycka sig, att kom-
municera och bryta en social isolering. De
lir sig grunderna i demokrati.

Barnen idr det forsta steget i musiklivets
ekosystem, men lika viktiga som de sma
barnen ir, lika viktig dr varje del i kedjan.
Musiken behéver fa stanna kvar genom
overgingen frin grundskola till gymnasi-
um, vidare till eftergymnasiala utbildningar
som i sin tur banar vig till hogskolans
virld. Det dr dock inte enbart den utévande
musikern och konstniren som behéver stod
utan dven den breda allmdnhet som rymmer
var framtida publik. S dr Musikaliska aka-
demiens nista stora uppgift att arbeta for
att stirka ndrvaron av de estetiska dmnena i
skolan, till formin for kommande musiker-
generationer och for framtida lyssnare.



Det dr med stor glddje som vér akademi i
ar for forsta gingen delar ut ett folkmu-
sikpris. Odndligt manga dr de méinniskor
som finns inkluderade i en folklig tradition
och de influenser som ryms i denna. Var
jubilar Carl Nielsen betonade senare i livet
sitt tidiga mo6te med spelmanstraditionerna
och historien dr fylld av musikaliska tradi-
tionsbirare och motesplatser. Moétesplatser
dir det globala méter det lokala, dir nya
berittelser skapas och dir det provinsi-
ella blir en del av det universella, det som
tormedlar och bygger var historia och som

inkluderas i en gemensam musikalisk skatt.

Inkluderande dr ocksi ett epitet som jag
och vildigt manga med mig férknippar
med vir alltfor tidigt bortgéngne preses
Gustaf Sjokvist. Inkluderande i samtalet
och i musicerandet.

Med vira tankar och en tilldgnan till
Gustaf vill jag vilkomna Gustaf Sjokvists
Kammarkor och dess dirigent Florian Ben-
fer som framfor Andrea Tarrodis korverk
Ekarna, det sista verk som koren och dess
maestro bestillde och uruppférde i Eric
Ericsonhallen den 5 april 2014.

Gustaf Sjokvists
kammarkér under
ledning av Florian
Benfer framfor
Ekarna av Andrea
Tarrodi vid akade-
miens hogtids-

sammankomst.




Standige
sekreteraren

TOMAS LONDAHL

"Forestdllningen vicker en rad fragor.
Tyvirr dr ingen av dem intressant.” Citatet
askadliggor i blixtbelysning spanningsfiltet
mellan det meningsfulla och det menings-
16sa som vi till vardags lever i. Vi bombar-
deras av plattityder forklddda till angeldgna
budskap. Musiken, diremot, dr naken. Och
trots sin odndliga mangtydighet dr den
alltid sann. Aktheten i det musikaliska ut-
trycket kan dirfor hjilpa oss att identifiera
och demaskera forklitt nonsens.

Anda liknar synen pi konstnirlig verk-
samhet ofta synen pa miljon. Pa kort sikt
kan det verka lénsamt och smart att lyfta ut
dessa omraden ur kalkylerna. Men lingre
perspektiv avslojar ett smirtsamt hogt pris
tor sidant agerande. Albert Einstein lir ha
sagt: "Bara tvé saker dr odndliga — univer-

sum och minniskans dumhet. Men nir det
giller universum ir jag inte helt siker.” Vi
kan dock vara férvissade om det kloka i att
stindigt utveckla skapande och gestaltning.
For i striavan efter dessa insikter vidgas
ocksi de intellektuella perspektiven.

Detta var uppenbart redan f6r Séren
Kierkegaard. Han ansig att den moderna
minniskan har glomt bort vad det innebar
att existera. Darfor varnade han for miss-
uppfattningen att det rationella tinkandet
skulle sta hogre dn fantasi och kinsla. Och
i var tid har filosofen Georg Henrik von
Wiright varnat for instillningen att artis-
tiskt tinkande kan avfirdas som flum. Lat
oss ta deras maningar pa allvar, och just
som rationellt tinkande varelser inse virdet
av konstnirlig yrkesutévning.



Kultur dr inte ett lattviktigt sirintresse
utan en helt grundliggande utgings-
punkt for minniskans djupare forstaelse
av varats forutsittningar. Flera tusen ir av
konstnirliga och filosofiska insikter har
visat oss detta. Men nir det géller kultu-
rens avgorande betydelse f6r midnniskan,
verkar minga fortfarande tro att jorden

ar platt. Aningslosheten infor avgérande

orsakssamband dr pataglig. Darf6r kan
ersittningsnivderna for konstnirligt yrkes-
verksamma vara forskrickande laga. Och
dirfor kan man — som hos Vistmanlands-
musiken nyligen — behandla kulturbudget-
ar och anstillda inom kultursektorn med
nirmast ofattbar ignorans. Detta ir inte
en naturgiven ordning utan kommer av en
respektlos syn péa konstnidrers arbete.

En radikal attitydforindring krivs
alltsd, for ett samhille utan respekt for det
konstnirliga utforskandet sitter hela sin
tramtid pa spel. Den ensidiga fokuseringen
pé det materiellt uppenbara, liksom pa det
tidsligt och rumsligt niraliggande, ger inte
bara en ofullstindig, utan ocksé en for-
vringd, bild av verkligheten. Ett skenbart
rationellt tinkande ersitter da en djupare
torstielse. von Wright konstaterar sorgset
att "sikerligen har inte i nagon annan kul-
tur Yang kommit att dominera s fullstin-
digt 6ver Yin som i var egen”.

Vir akademi vill sprida insikten att musik
ar en absolut nédvindighet. Och vi arbetar
tor att bidra till en langsiktigt fruktbar
utveckling av virt musikliv. En av vira

Tomas Londabhl,
akademiens
Standige
sekreterare vid
hogtidssamman-

komsten 2015.




viktigaste uppgifter dr utdelningen av sti-

pendier. Varje dr delar vi ut flera miljoner
till ett stort antal fortjanta artister under
utbildning eller fortbildning. Bland arets
stipendiater utsigs sopranen Sofie Asplund
till mottagare av Rosenborg-Gehrmans
studiestipendium pé 100 ooo kronor. Tre
av drets sokande har gitt vidare till Solist-
prisfinalen med orkester: violinisten Elna
Carr, pianisten Christopher Histbacka och
fagottisten Sebastian Stevensson.
Akademien utdelar dven ekonomiskt
stod till angeldgna verksamheter. Nagra av
dem ir Gotlands Tonsittarskola, tid-
skriften Nutida Musik, foreningen KvasT
(Kvinnlig Anhopning av Svenska Tonsit-

tare) och Foreningen Svenska Tonsittare.

Under éret presenterade Statskontoret sin
myndighetsanalys av Statens Musikverk.
Slutsatserna 6verensstimmer i stora delar
med var kritik. Aven i andra fragor har vi
ingripit, exempelvis vid hotet om nedligg-
ning av Vadstena folkhégskolas musiklinje
och hotet om nedliggning av Visteris
Sinfonietta.

Andra fragor dir akademien engagerar
sig dr behovet i svenskt musikliv av ett dkat
nationellt ansvar for langsiktiga struktur-
fragor, de estetiska dmnenas roll i skolan,
framtiden for de civila och de militira
blasorkestrarna, den idag obefintliga ut-
bildningen av instrumenttekniker, samt det
faktum att instrumentalpedagogundervis-
ning inriktad mot tjinstgoring i kultursko-
lor inte lingre erbjuds vid vira musik-

Albert Schnelzer.

Foto: Hans Lindén.

hogskolor. Vi ser med tillfredsstillelse
att regeringen nu utreder kulturskolornas
verksamhet — inklusive deras roll i utbild-
ningskedjan f6r blivande yrkesmusiker.

Som resultat av arbetet i akademiens
publikationsnimnd utges snart Gunnar
Valkares bok "Varifrin kommer musiken

— om musikens ursprung och dess dldrar”,
en tonsittarbiografi av Anders Edling om
Gosta Nystroem och antologin "Franz
Berwald och hans verk” med Gunnar
Ternhag som redaktér. Vidare utkommer
en ljudkonstantologi med Asa Stjerna och
Andreas Engstrom som redaktérer. Nimn-
den arbetar ocksd med verkmonografier,
texter kring akademiens historia, och ett
online-lexikon pé svenska kring musika-
liska begrepp. Dessutom har ett samar-
betsprojekt inletts kring texter om ett stort
antal nutida svenska tonsittare. Under aret
har ocksa beslutats om ytterligare tva ton-
sittarbiografier: en om Karin Rehnqvist
och en om Laura Netzel.

Tva seminarier har hallits under dret. Ett
dgnades it det fria musiklivets villkor, och
vid det andra diskuterades konstnirliga
kvalitetskriterier.

Vir uppskattade serie Klingande aka-
demi har under aret behandlat sa vitt skilda
damnen som blockfléjtens stillning idag,
vikten av en insiktsfull kulturpolitik, Allan
Petterssons musikskapande och musikaliska
gestaltningar av svenska sangtexter. Dessut-
om har — under rubriken Tva om var samtid



— tonsittarna Andrea Tarrodi och Marie
Samuelsson diskuterat varandras musik.

Konsertserien Oerhort ohort — med
alltfor sillan framford svensk musik —
fortsatte med fyra konserter under aret i
Kungl. Operans Guldfoajé. Sju tonsittare
portritterades dir med singer, kammar-
musik och utdrag ur operor.

For ett par dr sedan initierade akade-
mien ett nitverk for framstiende artister i
boérjan av sina karridrer. Arbetsnamnet blev
Unga Tankar Om Musik (som akronym
uttalat utTom). I véras framforde gruppen
—1ivar konsertserie Hor & Hipna — verk av
enbart svenska 1900- och 2000-talstonsit-
tare, ddribland akademiens bestillnings-
verk Nattsinger av Andrea Tarrodi.

uToM har nu — med akademien som
beskyddare — blivit sjidlvstindigt, och vill
skapa en konstruktiv dialog med besluts-
fattare och institutioner. Man vill ocksa
bidra till en okad forstielse for musiken,
for kulturens roll i samhillet och virna om
musikutbildning pa alla nivier. uTom har
potential att bli en verkligt dynamisk kraft
i svenskt kulturliv.

Akademien har under dret ocksi be-
stillt ett verk for pianokvintett av Albert
Schnelzer och beslutat att bidra till yt-
terligare tva bestdllningsverk — av Karin
Rehnqvist och Magnus Lindgren — till
invigningen nista host av Kungl. Musik-
hégskolans nybyggda hus.

Under aret skedde dessutom uruppfo-
randet av samkonstverket Spiraler, vilket

De tre solistpris-
finalisterna violi-
nisten Elna Carr,
fagottisten Se-
bastian Stevens-
son och pianisten
Christopher
Hastbacka. Foto:
Micke Grinberg.
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var resultatet av var akademis och Konsta-
kademiens gemensamma bestillningsverk
till tonsittaren Molly Kien och konstniren
Sonja Larsson.

I juni genomfordes i Berwaldhallen for
torsta gingen en presentationsdag for ny
svensk orkestermusik. Detta samarbete mel-
lan var akademi, Féreningen Svenska Ton-
sattare, Svensk Musik och SR Berwaldhal-
len har som syfte att langsiktigt och med
positiva fortecken 6ka andelen ny svensk
orkestermusik pa konsertprogrammen.
Nista 4r dger denna dag rum i Malmé.

Det sexiriga projektet Levande Musikarv
ar nu halvvigs. Vi kan redan nu konstatera
att arbetet kring hundratals tonsittare fran
tidigt sextonhundratal fram till modern tid
har burit frukt. De fritt nedladdningsbara
notutgdvorna samt databasen med veten-
skapliga texter pa svenska och engelska idr
tlitigt anvinda — biade i Sverige och ut-
omlands. Vira samarbetsparter dr Svensk
Musik och Statens Musikbibliotek. Dess-
utom har vi erhallit medel fran Statens
Musikverk, Kungl. Vitterhetsakademien,
Stiftelsen Marcus och Amalia Wallenbergs
Minnesfond, Svenska Litteratursillskapet
i Finland och Riksbankens Jubileumsfond.
Vi dr djupt tacksamma f6r deras stod till
detta unika projekt.

Under aret har var akademi, Konstakade-
mien, Kungl. Vitterhetsakademien, Svens-
ka akademien och Kungl. Gustav Adolfs
Akademien for svensk folkkultur forberett

ett langsiktigt samarbete till forman for
bade konstnirliga utévare och forskare

pa postdoktoral nivad. Fokus kommer att
ligga pa grianséverskridande projekt mellan
akademiernas intresseomraden. Samarbetet
kommer att fa namnet Bernadotte-pro-
grammet och inleds under 2016.

Den materia som véir akademi dagligen
hanterar ir i flera avseenden konkret och
mitbar, men stora delar dr av mer svir-
gripbar natur. Denna dualism priglar

virt verksamhetsomride. For musiken

ar konkret i sin ljudande form och ab-
strakt i sin idé. I sina insvingningar ar
den fylld av fysisk energi. Samtidigt ar
den férginglig, gatfullt undflyende, i sitt
utklingande. Men trots sina paradoxer och
sin mangtydighet dr den alltid sann. Det
ar alltsd klokt att inkludera musiken i vir
omvirldsanalys. Forst dd kan vi borja stilla
de frigor som bottnar i en djupare insikt
om skapande och gestaltning. Svaren pa de
fragorna dr alltid intressanta.



LISAS (Lisa Rydberg,

violin och Lisa

Eriksson Langbacka,

accordeon) framfor
Somran sig slét vid
akademiens hogtids-

sammankomst.
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Jag har fatt i uppdrag att hilla en minif6-
reldsning om akademien och folkmusiken
och stiller fragan:

Ska akademiens verksamhet omfatta de
folkliga musiktraditionerna, det vi kallar
tolkmusik? Den fragan skulle ha besvarats
helt olika under skilda epoker i akademiens
snart 250-4ariga historia.

Férmodligen hade svaret blivit NEJ
frain den mingkunnige Erik Drake, som
var akademiens sekreterare i flera decennier
vid 1800-talets mitt, tillika undervisnings-
verkets direktor och professor i musik-
teori. Han tillhérde dem som var tidigast
ute att teckna upp folkvisor. Redan kring
1810 skrev han ned étskilliga ballader och
singlekar efter torparkvinnor i sin 9stgot-
ska hembygd. Han engagerades senare att

- laskande
dryck..

MARTA RAMSTEN

std for redigeringen av musiken i trebands-
samlingen ”Svenska fornsanger” som
publicerades 1834-42, ett stort arbete som
fordrade ingdende kunskaper om folkmusi-
kens stilarter. Men i akademiens protokoll
och handlingar finns inte en enda anteck-
ning om kontakter med folkmusiken, och
”Svenska fornsanger” togs heller inte in i
akademiens bibliotek f6rrin lingt senare —
detta trots att Drake ocksé fungerade som
akademiens bibliotekarie. For Drake och
akademien var folkmusiken och konstmu-
siken helt enkelt skilda virldar. Akademien
var helt inriktad pa att skapa forutsittning-
ar for ett svenskt, professionellt musikliv
med tonkonsten som signum.

Forst 1864 forekommer ordet ”folkmu-
sik” f6r forsta gangen uttalat officiellt av



akademien. Vid arshogtiden detta dr holl
davarande preses, prins Oscar Fredrik, se-
dermera kung Oscar II, hogtidstalet. "Den
Nordiska folkmusiken intager bland 6friga
linders och nationaliteters ett framstiende
rum.” Si inleder Oscar Fredrik sitt lovtal
till folkmusiken, framfor allt prisar han den
svenska folkvisan: ”Vara folkvisor dro enkla
genljud frin de djupa skogarna, de hoga
fjallen, de mangvikande insjéarna, de strida,
brusande forsarna.” fortsitter han sitt langa
tal priglat av nationalromantisk retorik.

Kan man da siga att folkmusiken med
hans tal blivit en del av akademiens verk-
samhet?

Svaret maste bli — nja. Det var inte
folkmusikens utévare han minade om och
inte heller de specifikt folkmusikaliska
uttrycken. Det var repertoaren som ansigs
virdefull. Folkmelodierna skulle vara en
grund pa vilken den svenska musikod-
lingen skulle bygga. ”En liskande dryck
ur melodiens klara killa” skrev Wilhelm
Svedbom, akademiens sekreterare under
1800-talets sista decennier. Det var de
folkliga melodierna man annekterade och
harmoniserade eller anvinde som teman i
konstmusikaliska verk. Melodierna him-
tade man frin tryckta samlingar. De visor
eller spelmanslatar som hade tecknats upp
efter singare och spelmin i torp och herr-
gardar, ofta med langa berittande texter
eller dansbeskrivningar, hade direfter
redigerats, och tvingats in i konventionell
notbild och publicerats. Av det ursprung-
liga framforandet aterstod en avskalad

notbild — en melodins torso. Och det var

sd folkmusiken passade in i akademiens
konstmusikaliska virld vid denna tid, men
dven lingt senare — jag skulle vilja siga
dnda in i vér tid.

1974, drygt 200 ar efter akademiens
grundande, valdes den férste spelman-
nen in som ledamot, nimligen Knis Karl
Aronsson, frin Leksand. Samma ar blev
ocksi jazzsingerskan Alice Babs invald.
Och ett par ar dessférinnan visdiktaren
och trubaduren Evert Taube. Med det kan
akademien sigas ha blivit mer 6ppen gent-
emot andra musiktraditioner dn konstmu-
siken. Vi ser det pa flera sitt i akademiens
verksamhet framover. Jag nimner tre
punkter:

Marta Ramsten
vid akademiens
hogtidssamman-

komst.
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"EN LASKANDE DRYCK..."

Akademiens initiativ till utgivningen
av fonogramserien Musica Sveciae: Folk
Music in Sweden, med 25 dokumentira
tolkmusik-cd péd 199o-talet.

Akademiens tredriga forskningsprojekt
Musik, medier, mangkultur — forindringar
i svenska musiklandskap som utmynnade i
en bok ar 2000, och som tar upp musiken
ur ett brett perspektiv.

Inval av folkmusiker som ledaméter i
akademien. Idag finns atta utévande folk-
musiker bland ledaméterna, varav flera dgnar
sig 4t olika musikformer. Den upplésning av
“genrer” som pigar inom det globala musikli-
vet visar sig ocksd inom akademien.

Vad ir det dd som fitt akademien att
tinka i nya banor?

Alltifrin 1950-talet har de si kall-
lade traditionsbdrarna inom folkmusiken
uppmirksammats i radioprogram och
fonogram och uppnatt ett slags stjarnstatus
som gett genljud.

Det har givetvis haft stor betydelse att
folkmusiken sedan 1970-talet finns som
egen disciplin pd Musikhogskolan hir i
Stockholm, men ju ocksa ingar i undervis-
ningen pé 6vriga musikhogskolor.

Forskningen kring folkmusik har stirkts
inte minst genom musikforskaren och
akademiledamoten Jan Lings uppmirksam-
made skrifter och artiklar. I hans efterfoljd
kom en rad musiketnologiska doktorsav-
handlingar under 1980- och go-talen.

Att folkmusikvigen borjade rulla i
slutet av 60o-talet bor inte heller ha gitt
akademien forbi.

Till sist aterkommer jag till min inle-
dande fraga: Ska akademiens verksamhet
omfatta de folkliga musiktraditionerna?

Idag har ett nyinstiftat folkmusikpris
delats ut. Och for férsta gangen sedan 1771
star folkmusik pa programmet vid akade-
miens hogtidsdag.

Sa svaret blir — JA!



3 llud- och

Hildmakares varv

LARS-GUNNAR BODIN

Inledningsvis vill jag understryka att de
tankar och idéer som jag vill fora fram hir
ar strikt personliga och subjektiva. De dr
heller inte pa négot sitt originella eller
omstoértande. Inte heller har jag négra bo-
jelser nir det giller att agitera och propa-
gera for dessa idéer.

Sasom jag ser det finns det ingen
absolut sanning nir det giller konstens
estetiska och konstteoretiska delar. Till
skillnad fran naturvetenskapens teori-
bildning ir konstteorins definitioner och
gransdragningar oftast oklara, diffusa och
i hog grad diskutabla. I det avseendet fir
man betrakta dessa sidor av konsten som
en del av filosofin och en foreteelse un-
der en stindigt pigaende revision. Den
amerikanske estetikern Morris Weitz har

papekat det futila i att f6rsoka sig pa att
formulera en heltickande konstteori, men
har samtidigt podngterat att det finns ett
sarskilt virde i att f6rsoka. Manga be-
rikande och betydelsefulla tankegangar
och observationer uppstar dd under resans
gang. Det dr ocksé viktigt att understryka
att musikteori och musikens konstteori
inte dr synonymer. Inom musikteorin kan
vi till exempel exakt definiera begreppet
tvirstand dr eller vad vi menar med termen
tolvtonsserie, inom musikens konstteori
diremot dr begreppsbildningen betydligt
mer flytande och subjektiv.

Min konstnirliga verksamhet star pa tre
ben: Musik/ljudkonst, bildkonst och poesi.
Man kan kanske tycka att detta forhal-
lande skulle kunna vara splittrande och
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resultera i ett ytligt konstndrligt resultat
inom dessa discipliner. Min erfarenhet ar
dock att denna omstidndighet har varit ett
synnerligen befruktande och spinnande
torhallande i mitt konstnirliga arbete.
Dessutom kan man anfora ett stort antal
exempel frin konstarternas historia dir
personer liksom jag har haft flera konst-
nirliga "ddror”. Tendensen pekar ocksi pa
att allt fler yngre konstnirer idag arbetar
inom flera konstomriden. Yrkesgrinserna
tor konstniren av idag blir all mer diffusa.

Jag vill dock med emfas framhalla att
jag ser mig sjilv som en utpriglad kom-
ponist i mitt arbete. Yrkesbeteckningen
“tonsdttare” dr hir mindre lamplig av flera
skil. Ett sadant dr att jag inte drar nagon
skarp grans i min musikkomponerande
mellan tonhdojdsbaserade strukturer och
ljudstrukturer, vilka saknar en tydlig ton-
ho6jd och att dessa tva tillstind utan vidare
kan upptrida i samma komposition. Ett
annat skil dr att begreppet komponist eller
composer ir mer neutralt som yrkesbeteck-
ning och i samklang med en internationell
praxis, sisom till exempel ar fallet i vira
grannlinder och Tyskland. Jag komponerar
siledes ocksd mina bilder och mina dikter.
I huvudsak anvinder jag 4ven samma typ
av kompositions metodik nir det giller
mina tre konstomréiden.

"KONSTEN SKALL VARA, INTE FORESTALLA”

Konstteoretiskt och estetiskt sett dr kon-
kretismens idéer grunden till mitt arbete
inom de tre konstomridena jag just nimnt.

119 nzeg

Konkretismen ar ett timligen otidsenligt
koncept, som ligger ganska lingt ifrin vad
som dr den korrekta konstpolitiska synen
tor nidrvarande, men jag kdnner mig inlem-
mad i denna tradition och en stark samho-
righet med detta sitt att tinka.

Konkretismen i sin mest koncentrerade
form siger att "konsten skall vara, inte
torestilla”. Nir det giller poesins doméner
sd kanske man kan beskriva den konkreta
poesins villkor si hir: "Dikten skall endast
vara, inte beritta, beskriva eller overfora
néagra budskap”.

Andemeningen i denna formulering ut-
gor vanligtvis inget problem i arbetet med
musik eller ljudkonst, men kan ifragasit-
tas inom bildkonsten som har tva minst
huvudfiror, en narrativ eller efterbildande
och en konkret. For poesins del kan dessa
tankar framsta som ganska kontroversiella
och avvikande.

Hans Arp har i en poetisk form sam-
manfattat denna konstfilosofi s& hir:

”Vi vill inte hirma naturen. Vi vill inte
avbilda.

Vi vill bilda, som vixterna bildar sin
frukt, och inte avbilda. Vi vill bilda
direkt och inte indirekt. Eftersom inget
spar av abstraktion finns i denna konst,
kallar vi den konkret konst.”

Arp har ocksa sagt att konsten bor forlora
sig 1 naturen. Den bor till och med foérvixlas
med naturen. Redan péd 1300-talet formule-
rade Thomas av Aquino samma tanke si hir:



”Konsten imiterar naturen i hennes sitt att
verka; konsten utgér principen f6r skapan-
det.” Dessa tankar ligger ocksd mycket nira
John Cage’s konstteoretiska idéer.

Inom bildomradet var den svenska
konkretismen redan 6verstinden i slutet
av 1950-talet. Den poetiska konkretis-
men hade sin storhetstid i Sverige under
1960-talet. Nar den politiska Vietnam-
rorelsen vixte fram mot slutet av detta
decennium var den poetiska konkretismens
idéer i princip ett avslutat kapitel. Den
musikaliska konkretismen fick aldrig nagot
riktigt fiste i Sverige.

Kirnan i konkretismen dr idén om det
budskapslosa konstverket, ett verk som helt
vilar i sig sjilv och inte sdger eller beskri-
ver nigot utover sin existens. Konstverket

ar saledes ett "faktum” och liknar di i vissa

avseenden de objekt som vi finner i natu-
ren. En blomma eller ett bergslandskap
har inte, sett ur naturens synpunkt, nigon
estetisk funktion eller dimension. Det ir
ganska sjilvklart att det 4r hos méinniskan
som den estetiska upplevelsen uppstir med
hjdlp av sina sinnen. Naturen i sig dr alltsd
tullkomligt estetiskt neutral. Skillnaden
mellan naturens féremal och konstverket
ligger frimst i det enkla sakférhéllandet
att konstens objekt dr frambringat av det
minskliga skapandet. Hitintills!

Det budskapslosa verket skall alltsa
atminstone i teorin vara helt fri frin alla
yttre forestdllningar, som forsoker fast-
stilla nagon form av innehall — filosofiskt,
religiost, politiskt och att det skall ge lyss-

L-ug;-ﬁu T
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naren, lisaren eller 4skddaren full frihet att
tolka och uppfatta det utan att forst ta del
av diverse pekpinnar, som skall styra eller
“hjdlpa” publiken att forstd och uppleva
verket pa ett korrekt sitt. Konstverket dr
en realitet, men det star alla fritt att tolka
det i vilken riktning som helst. Denna idé
omhuldades sirskilt under 1960-talet da
man talade om den "6ppna” konsten.

Med detta resonemang foljer att intres-
set f6r konstndren som person blir ritt
ointressant, en uppfattning som gar tvirse-
mot vad man finner i dagens kulturdebatt.
Konstnirens vandel och virldsbild ér i
nuliget avgorande £6r om hans eller hen-
nes verk skall godkidnnas som oklanderligt.
Sarskilt giller detta litteraturen. Man
finner emellertid i musikhistorien exempel
pa personer som var mordare eller starkt
antisemitiskt inriktade, men som 4nd4 har
skrivit utomordentligt vacker musik.

Aven konkreta och budskapslosa verk
kan dock fa en verbal 6verbyggnad som
ackumuleras och vixer med tiden och kan
eventuellt komma att bli ett hinder for
lyssnarens egen tolkning och upplevelse av
konstverket. Denna 6verbyggnad kan dé
liknas vid den mossbelupna stenen som till
slut helt doéljer stenens form och materia.

Komponisten kan mer eller mindre
oavsiktligt starta denna process genom att
ge sitt opus en titel som kan ge upphov till
vissa associationer eller kdnna sig tvungen
att formulera en programnotis som kan
stora lyssnarens forsta kontakt med verket.
Jag tycker sjdlv deciderat illa om att skriva

z-dwoy'sioy

programnotiser, som oftast blir inkongru-
enta med mina kompositioner och ibland
l6gnaktiga. Jag dr helt 6verens med Leo-
nard B. Meyer som siger att konstniren
vanligen inte dr den bdsta personen att
skriva om eller kommentera sina verk.

Jag vill dock i det hir sammanhanget
medge att jag inte dr helt konsekvent och
”lever som jag lir”. Flera avsteg frin min
grundinstillning férekommer och det finns
verk ur min produktion som bade dr nar-
rativa och symboliska.

DEN MIMETISKA DIMENSIONEN

Den storre delen av min musikaliska
produktion ligger inom den musikaliska
konstarten “elektro-akustisk musik (eam),
ibland édven kallad akusmatisk musik eller
konst. Man kan ha invindningar mot att
anvinda begreppet konstart i detta sam-
manhang, men jag tror att det dr klargo-
rande att lyfta fram de kriterier som av-
gransar den elektro-akustiska musiken fran
den instrumentala och vokala musiken. Jag
har i en essd, publicerad i Nordisk Estetisk
Tidskrift, formulerat ett tiotal kriterier som
jag anser dr av intresse som skiljelinjer. Den
forsta ar ganska sjilvklar. Den renodlade
elektro-akustiska musiken bygger timligen
sillan pa material frin vart tempererade
skalsystem eller andra skalvarianter med
fasta tonhojder.

Ett av dessa tio kriterier som tycker
jag dr sirskilt intressant dr den mimetiska
dimensionen, di den forekommer ritt frek-
vent inom EAM, men saknas nistan helt



inom konstmusiken. Platon var den som

forst beskrev denna funktion, som man
litt kan hitta inom flera konstarter, men
den dr kanske mest framtridande inom
bildkonsten. Platon menade till exempel
att konstniren gjorde en “efterbildning”
nir han milade en bild av en stol eller
annat féremal. Efterbildningens idé dr ett
viktigt inslag i Platons mimetiska tin-
kande. Det finns mycket mer att siga om
det mimetiska inslaget inom konstarterna.
Framlidne professorn i estetik i Uppsala
Goéran Sorbom har i en essi skrivit en
mycket instruktiv inledning till denna del
av filosofin. Under senare delen av r700-ta-
let ansiag man att det mimetiska tinkandet
var s universellt att den skulle liggas som
grund for en 6vergripande konstteori. Man
misslyckades dock.

Jag har sjilv anvint mig av ljudliga
efterbildningar. Inom ljudomréidet kan det
vara limpligt att dela in det mimetiska
inslaget i tre nivéder:

Nivé 1: De ljud eller ljudforlopp som ar
mojliga att direkt uppfatta som en ljudlig

efterbildning av nigonting som vi litt kin-
ner igen till exempel barnjoller, ambulans
sirener, skillande hundar, fotsteg i grus,
dorrstingning, etcetera.

Niva 2: Ljudet eller ljudforloppet ér vis-
serligen fran borjan inspelat pa ett “natur-
troget” sitt, men har genomgétt en mer
eller mindre omfattande elektro-akustisk
transformering, dock inte sa langtgaende
att dtminstone inte det trinade 6rat upp-
fattar vad som efterbildats.

Niva 3: Hir dr det efterbildande ljudet
sd pass omformat att man svarligen uppfat-
tar vad som efterbildas. Man har dock kvar
kinslan att nigot dr efterbildat. I denna
kategori bor man ocksa inlemma de ljud-
torlopp som inte har nigon bakgrund alls i
den reella ljudvirlden, men som lyssnaren
anda associerar till denna i nigon utstrick-
ning till exempel “det liter som ett star-
tande jetplan” eller "en skock skrinande
taglar”.

Som jag tidigare sagt sa saknar det
konkreta konstverket ett budskap vilket
innebdr att den triadiska kommunikations-
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modellen forlorar sin relevans. Det vill
siga forestillningen om att konstnéirens
verk formedlas via nagot limpligt medium
och nir lyssnaren, betraktaren eller ldsaren
som forstir och upplever verkets budskap.
Genom nigon form av "feed- back” meka-
nism sa far konstniren ocksa ett slags kvit-
to pa att budskapet har blivit forstatt. Jag
har sedan linge varit skeptisk till denna
process. Min mening dr att nir konstniren
overlimnar sitt verk till offentligheten sa
har hon eller han ingen kontroll 6ver eller
vetskap om hur verket hur verket kommer
att tas emot eller tolkas av publiken. Den
traditionella uppfattningen om konst-
kommunikationen blir di en chimir. Det
budskapslésa konstverket accentuerar detta
torhallande och konstverket kan i Hans
Arps anda liknas vid ett naturféremal.
Om férestillningen att konstniren kan
kommunicera med sin publik i ett till ett
torehillande blir ogiltig vad dr det di som
driver konstniren att skapa sina verk.
Enligt min erfarenhet sa finns det
dtminstone tvéd faktorer som giller: Verkets
skapelseprocess ir starkt lustbetonad och
vid sitt slutforande adderas en djup kinsla
av tillfredstillelse. Dartill kommer en un-
derliggande kreativ drift som kan utveck-
las och liknas néstan vid ett drogberoende.

"DET LJUDANDE OBJEKTET"

Historiskt sett anvindes begreppet konkre-
tism med all sannolikhet forst inom bildkon-
sten med det konkreta manifestet frin 1930
(1928,1929). Inom musiken lanserades den

av Pierre Schaffer 1948. Poesin kom nagot
senare med Oyvind Fahlstroms manifest
1953. Schaeffers ledande tanke var att alla
ljud — dven de som inte tidigare hade betrak-
tats som byggstenar inom musiken — skulle
kunna organiseras i en musikalisk struktur.
Dirtill kommer hans idéer om att varje ljud
skulle kunna ses som ett avgransat och en-
skilt objekt: "Liobjet sonore” — ”det ljudande
objektet”. Detta synsitt mojliggjorde skapan-
det av en ljudens typologi och ett "heltick-
ande” beskrivnings-system, som bygger pa
att varje ljud kan analyseras utifran kriterier
som direkt kan uppfattas av orat. Alltsa inte
vad man exempelvis kan se i ett elektroniskt/
tekniskt métningsforfarande.

Jag ir i mycket hog grad paverkad av
Schaffers synsitt. Da jag inom musikom-
radet till storsta delen arbetar med den
elektroakustiska musiken, dir tonhojdspa-
rametern ofta dr svagt framtridande eller
helt franvarande, faller sig denna idémis-
siga orientering helt naturlig. Emellertid
vill jag dock betona att jag pa intet sitt har
en fundamentalistisk instillning till dessa
idéer. Detta giller dven min instillning till
det budskapslésa eller narrativa konstver-
ket. Jag har gjort méinga avsteg under hela
min konstnirliga verksamhet frin denna
grunduppfattning.

Idéen om det ljudande objektet har jag
ocksa overfort pa mitt sitt att komponera
dikter. Varje ord ser jag som ett avgrinsat
ljudande objekt. Emellertid dr jag medve-
ten om att detta forfarande inte kan sidgas
vara i helt enlighet med Schaefters filosofi.



I'likhet med de svenska konkreta poeterna

under 1960-talets forsta hilft ar jag starkt
paverkad av Oyvind Fahlstroms idéer om
den konkreta poesin. Man skall hélla i
minnet att Fahlstrom var den forste i virl-
den att anvinda termen “konkret poesi”.
1953 publicerade Fahlstrom sitt "konkreta
manifest” som 6ppnade 6gonen pé oss och
visade pé nya infallsvinklar nir det géller
att anvinda sprikets uttrycksmedel. Fahl-
strom visade i sitt manifest att man i den
konkreta poesin kunde anvinda hela spra-
ket. Alla ord var i princip lika bra, dven
ord som cementror, kardanaxlar, rokoko-
palliativ, som vanligtvis inte fanns tidigare
i poeternas ordférrad, var utmirkta dven
tor poetiska dndamal.

For min egen del var det dock Fahl-
stroms banbrytande sitt att anvinda
radiomediet som en poetisk plattform.
Ake Hodell, Bengt Emil Johnson, jag
sjilv, med flera insig att radiomediets
konstnirliga potential var betydande. Vi

insag ocksa att Fahlstroms verk "Faglar i
Sverige” frin 1964 innebar en alldeles ny
vidg hur man kunde konstnirligt hantera
radiomediet. Verket blev en forebild for
oss och skapade en helt ny genre. Nagra ar
senare lanserade Johnson och jag begreppet
"text-ljud-kompositioner” som fick en viss
internationell respons, sirskilt i Nord-
amerika. Jag har under drens lopp gjort
atskilliga kompositioner av detta slag. Idag
ar jag troligtvis den ende i vart land som
fortfarande envisas med att arbeta inom
detta konstomride.

"FALSKA KOMPARATIONER"

Nir man anvinder sitt eget sprik som
material for en text-ljud-komposition eller
dikt och som man hdvdar inte har nigra
budskap uppstér fraigan hur rundar man
problemet med ordens inneboende betydel-
ser? Man kan ju inte sudda ut dessa. Detta
ar dock en friga om vilka kompositions-
metoder som kommer till anvindning och
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som kan neutralisera ordens betydelser.

I detta sammanhang blir det enskilda
ordets ljudliga egenskaper av storsta be-
tydelse. Jag anvinder mig dock praktiskt
taget aldrig av "fantasi-sprak”. Diremot
’sonderdelar” jag girna orden i mindre
enheter eller fragment, det vill sidga ibland
ner till fonem-nivd. Ofta bearbetar orden
med hjilp av elektro-akustiska procedurer.

Jag borjar alltid med att samla ihop det
sprak- och ljudmaterial som jag tror kan
bli anvindbart i en senare fas av kompo-
sitionsarbetet. Jag anvinder ett tjugotal
huvudkategorier arbetsmetoder. En del ar
ganska speciella sisom de jag till exempel
kallar f6r ”falska komparationer” av typen:

Anga, anger, dngest
Huva, hivare, hist
Trosa, trast, trost

En annan kategori dr det jag kallar {6r
komposit-ord det vill siga ordsamman-
sattningar som innehaller tva helt aparta
ord som tillsammans blir utan innebord
betydelse sisom till exempel blod-gas,
blygd-brus och krut-mos.

En tredje kategori kallar jag inbaddade
ord — ord som har ett kortare ord ”inbad-
dat” i sig. Ett exempel dr ordet rok som dr
inbaddat i ordet krok. Det kan ocksi bli ett
komposit-ord som "krék-rok”. Hir far man
pa kopet ett mikro-rim.

En annan procedur som jag dr fortjust i
och anvinder ritt frekvent ir ett slags "re-
busforfarande” . Ett enstaka ord eller me-

ning fragmenteras och varieras pé olika sitt.

Nir denna process dr avslutad ges "fa-
cit” det vill siga ordet eller meningen i sin
obearbetade form. Denna metodik har med
framgéing anvints av andra konkretister
tére mig, som till exempel den osterrikiske
poeten Ernst Jandl.

Eftersom jag har sméi mojligheter att fi
mina text-ljud-verk framf6rda i radio eller
som kompositioner direkt f6r hogtalarna
har jag sedan 2006 borjat gora dem i form
av live-framforanden. Jag skall darfor av-
slutningsvis férsoka framféra ett dylik verk
hir. Jag dr inte sdrskilt fortjust i att vara
en performer, men jag kan nog knappast fi
nigon annan att framfora det. Verkets titel
ir UTSAGOR # 3 och det avslutades i april
sd det dr ett inofficiellt uruppférande.

Litteratur:

1)Go6ran Sorbom: Mimesis, ur "Tolv be-
grepp inom de estetiska vetenskaperna”
Carlsson Bokférlag 2000
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Some notes on the artistic research project:

xtending Opera

-~ Artist-led Explorations in Operatic Practice
through Interactivity and Electronics.

CARL UNANDER-SCHARIN

— “Welcome on stage for tonight's per-
tormance of The Magic Flute. We start in
15 minutes. Tamino and the three ladies,
please come to the stage. 15 minutes to
curtain call”.

'The intercom announcement from the
stage manager catches my attention as I
sit in my dressing room. Okay, I think,
hopefully I am all set for my first per-
formance of the role as Prince Tamino in
'The Magic Flute. I have my costume on,
with those weird 18th century trousers and
those impractical high-heeled shoes. I have
done all the usual warming up of my voice,
particularly checking that I am agile in the
passaggio’ and prepared for the top notes.

As I gaze at myself in the mirror, I note
that the make-up seems to be intact and

after a last sip of water, I leave the dressing
room. On walking down the stairs to the
stage, I silently review the first instance of
singing: “Zu hilfe, zu hilfe, sonst bin Ich
verloren!” and the given stage instructions,
telling me to run back and forth on the
stage during the first lines while carrying

a heavy piece of prop. Even if I can rely

on the fact that I know my part very well
after the recent five weeks of rehearsals and
the many years of studies and preparations
for this moment, I know that I need to be
downright convincing even from the first
tricky instance. The first entrance “sets the
tone” for the rest of the performance, and in
order to vocally and artistically reach out to
a large audience in a big auditorium and to
capture their attention, I need to be comple-



tely focused and ready. I feel quite tense but
I am not really nervous. I know that I must
master every tendency to get more nervous
as that will disturb my vocal production and
my capacity for remembering my part as
well as sabotaging my ability to step inside
my artistic rendering of Tamino. I try to
enter a mindset that is a strange mixture of
alertness and relaxation to get vocally and
bodily ready for the surprises that always
come up during a performance, no matter
how thoroughly rehearsed it is.

Throughout the premiere, the stamina in
my voice and the robustness in my artistic
preparations will be pushed to its utmost.

I know that my overall artistic rendering
of Tamino will be dependent on how well
I can balance on the edge of alertness and
relaxation, and that the reception by the
audience and by all other stakeholders
(conductor, orchestra, management, press,
colleagues, friends, family etcetera) will
bear witness to how well I succeeded.

On entering through the sound proof
doors to the stage, I say hello to my fel-
low singers, to the stage manager and to
the prompter down in her little box in
the middle of the stage. As the curtain is
still down, I can hear the muffled sounds
of the orchestra tuning and creating their
usual buzz as they rehearse their privately
chosen tricky passages in order to warm up
before the conductor enters. I gaze through
the peep-hole in the curtain as I see the
audience take their seats. The house is full
tonight as it is the premiere — what a pres-

sure and comfort at the same time! Sud-

denly the light in the auditorium fades and
the conductor enters. He is greeted with
warm applause, then he lifts his baton and
commences Mozart's divine overture to
The Magic Flute.

Soon, oh soon, the tricky start for me is
imminent when the instrumental overture
is over and the curtain rises. I still have
a couple of minutes during the run of the
overture to get vocally and bodily ready
for the many challenges and surprises that
a full evening performance of an opera
entails. I do some minor and barely audi-
ble warm-up phrases to be ready to sing
in a short while. I feel alert and ready, as
I check my surroundings to be sure to be

Carl Unander-
Scharin as
Tamino. Royal
Swedish Opera,
December 2000.
Photo: Mats

Backer



Carl Unander-
Scharin (on the
right) perfor-
ming as Huck-
leberry Finnin
Tom Sawyer by
Jonathan Elkus at
Maxim Teatern in
Stockholm, 1977.
Peter Brandt as
Tom Sawyer is
seen on the left.
Photo: Enar
Merkel Rydberg

standing in the right place so that the light
will hit me when the curtain rises.

Here we go! The overture has reached
its end, and as the curtain lifts, I feel the
light zooming in on me as I make my first
move on stage, running. After a few bars
of orchestral prelude, I take my breath
through widening my ribcage, settle the
appoggio® and wait for the conductor's
sign. On hearing the prompter whisper
“Zu hilfe!”, I sing: “Zu hilfe, zu hilfe,
sonst bin Ich verloren!”. I am completely
immersed in the task of performing opera,
and from now on I do not need to think
much more about my whereabouts, about
what to sing next, about how to manage
my vocal technique or about looking at the
conductor nor about communicating with
the prompter. I just let myself go into the
almost automatized and deeply gratifying
task of performing Tamino in accordance
with the many givens that constitute a per-
formance of one of the most well-known
operas in the repertory.

RESEARCH FROM WITHIN THE ARTFORM

'The narrative above is based on my own
annotations from the opening night of 7%e
Magic Flute by Wolfgang Amadeus Mo-
zart, and it describes a poignant moment
in my career as a singer: my first perfor-
mance at the Royal Swedish Opera in one
of the most well-known tenor parts in

the operatic repertory, Prince Tamino, in
December 2000. This practical knowledge
would ten years later function as a fram-

ework and knowledge base for my research
project, Extending Opera, that resulted in
a thesis defended at xTH (Royal Institute
of Technology) in 2015.

My background is permeated with opera,
an art form that I have been involved in
throughout most of my life. I started to per-
form as a child at the Royal Swedish Opera
at the age of 11. Together with the choir and
sometimes as a soloist, I appeared in many
of the standard operas in the repertory at
the theatre in those days, such as Carmen,
La Bohéme, Boris Goudonov and Tosca.

Besides singing, I took lessons in piano,
oboe and musical theory. As a child, I al-
ways enjoyed creating my own music, sitting
at the piano, and later also on the electric
bass as well as on simple homemade electro-
nic equipment that allowed for synthesizing
and multitracking of sounds. I took interest
in the crafting of instruments and construc-
ted a small synthesizer, Osiris, based on a
chip from Texas Instruments in 1979, and
also an electric bass, The Thumb, in 1980.

In my late teens, I discovered the church
organ, and decided to learn how to play it.
'The wealth of church music and particularly
the counterpoint of J. S. Bach fascinated
me, and I decided to study music at a deeper
level. Consequently, at the age of 20, I
embarked on a Master's education at The
Royal Academy of Music in Stockholm in
1984, where I studied organ, piano, sing-
ing, conducting and musical theory. I also
took courses in electronic music at EMs, the
Electronic Music Studio in Stockholm. Ha-



ving completed my Master of Fine Arts in
Church Music in 1991, I decided to further
develop my singing technique and try to
become an opera singer (again!).

Acquiring the technique of an operatic
tenor was a quite hard task, and it took me
about five years of intense studies to even
begin to master the repertory that I wan-
ted to perform. In parallel with my vocal
education, I developed my compositional
techniques as well as my interest in music
technology. At the time, in the late 1980s,
digital music technology was emerging and
more and more proficient tools were beco-
ming affordable. I started to build a digital
studio where I could compose and explore
musical technology3.

Later, having achieved a singer's dip-
loma at The University College of Opera
in Stockholm in 1991, I embarked upon a
parallel profession as a singing compos-er/
composing singer. I wanted to develop both
sides of my musical practice — performing
as a singer and authoring as a composer — in
order to acquire vocal, compositional and
technological skills alongside each other.

Since then I have composed and perfor-
med in parallel. As an operatic tenor, I have
performed in approximately 40 operas, and
as a composer, I have composed ten operas
as well as a range of other works.

THE DISEMPOWERED OPERA DIVA

One of the things that many opera sing-
ers know from personal experience, is that
there is an incongruity between the aura

Hékan Starken-

surrounding famous opera singers, ‘divas’,

supposedly mastering the end-result of their ~ bergand Lars

performances and the reality in which the Martinsson in The
contemporary opera singer has little influ- Elephant Man at

ence over the essential creative processes. NorrlandsOpe-

'This situation stands in contrast to the very ran, 2012.
early days of opera, when there seems to Photo: Malin
have been less demarcation between crea- Arnesson

ting and performing opera. It is clear that
Jacopo Peri, composer of what is understood
as the first opera ever, Daphne, from 1597,
accompanied himself on the lute whilst
singing, and many composers (indeed, most
of the composers up the 19th century) were
in fact singers themselves. Examples of
other composers who also were singers are
Francesca Caccini, Claudio Monteverdi,
Gioacchino Rossini, Franz Schubert and
Gaetano Donizetti. Many of these, like
Monteverdi, Rossini and Donizetti, would
even teach the singers of their operas the
vocal and performance techniques that they
required their singers to master in order to
perform in their operas*. This practice then
became less and less common throughout
history, as the professions in opera became
more and more specialized’. Through the
Extending Opera project, my aim was to
shed light on how opera is changing, and

— through the use of artist-operated instru-
ments — initiate a discussion among singers.

WHAT DID THE RESEARCH PROJECT LEAD UP TO?
'The work resulted in ten novel interactive
instruments and a range of performances
exploring the expressivity of these tools as
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well as a wealth of personal experiences
from singers who had used the instruments
in my operas and courses.

And as a result, three abstractions — one
experiential quality®, one requirement and
one procedure — were identified through the
artistic work and presented in the thesis.

'The singers and myself experienced
something that I chose to call Vocal Em-
bodiment — an experiential quality — that
describes how the interactive artifacts
change the singing itself.

The procedure of Sensory Digital Into-
nation highlights how the fine-tuning of
technologies and real-time interactivity
is incorporated in a feed-back loop with
artistic concerns and creativity.

The requirement Performative Stamina
(“The Premiere-Factor”) highlights how
the traditional procedures leading up to a
premiere in opera influence the demands
on robustness and reliability within the
components and the overall design of the
novel artifacts.

In the conclusion of the thesis, the ques-
tion of Artistic Re—Empowerment was discus-
sed, proposing that power structures in opera
were probed through the use of the novel
artist-operated interactive instruments.

This is an abridged version of the full the-
sis, available for download at
http://www.electronic-opera.com/exten-
dingopera_thesis

* The Passaggio equals the “passage-tones” and
designates a particularly tricky range of tones that
need to be managed with extra care in order to
reach the top tones in the voice. For a lyrical tenor
like me, the passaggio ranges from f4 to g#4.
*The Appoggio is the Italian term for support, de-
noting a thorough bodily awareness that embodies
the vocal production in the breathing apparatus,
thus creating for the strong and powerful singing
that is associated with ‘opera’ by leaning on or ap-
pogiare su the muscles that surround and support
the lungs.

3-'This work has been described in the essay “Den
stora ackumulatorn och uppgraderingens kontra-
punkt” (in Swedish), published in “Labbtanken”
by StDH (ed. N. Claesson & M. Lempert) and
available for down-load at http://www.electronic-
opera.com/sites/elop.hammar.ch/files/Unander-
Scharin_Carl_DenStoraAckumulatorn.pdf

+See: Celletti, R. and Fuller, F. 1991. A history of
bel canto. Clarendon press.

5 See: Littlejohn, D. 1992. The ultimate art: essays
around and about opera. Univ of California Press.
6. An “experiential quality” is a term from the
research field “Interaction Design”, describing how
a user/ performer perceives the interaction with

artifacts such as new instruments.

Top left: Carl Unander-Scharin performing

in The Vocal Chorder, Toronto, April 2014. Photo: Asa
Unander-Scharin. Top right: Carl Unander-

Scharin performing The Silver Swan by Orlando
Gibbons (from 1612) with The Throat IIl. Photo: Roland
Lundstrém. Bottom: Alexandra Zetterstréom Biichel,
Maria Sanner and Staffan Liljas in "Sing the Body
Electric!", The Reactor Hall at KTH, 2013.
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Titeln pa mitt intridesanférande till
Kungl. Musikaliska akademien har jag
lanat av tonsittaren Arne Mellnds. Hans
manga moten och samarbeten med musiker
resulterade bland annat i en serie kompo-
sitioner dir titeln pa varje stycke var just
Rendez-vous. Jag hade sjilv f6rménen att
tillsammans med trombonisten och tonsit-
taren Ivo Nilsson fa mig tillskrivet ett av
dessa verk. Arne Mellnis fick dven Kungl.
Musikaliska akademiens stora tonsittarpris
tor saxofonkonserten Labyrinthos som jag
fick mig tillagnad.

FAVOLA

I slutet av 8o-talet blev jag kontaktad av en
producent pa Sveriges Radio som frigade
om jag ville medverka vid Sven-Erik Backs

ReNndes-vous

JORCEN PETTERSSON

70-4rs jubileumskonsert i Berwaldhallen.
Jag skulle tillsammans med tonsittaren
overfora solostimman i Favola till saxo-
fon. Stycket var ursprungligen skrivet for
klarinett och slagverksensemble men skulle
nu bearbetas fér altsaxofon. Sjilvklart blev
jag bade hedrad och glad. Dirigent och
konstnirlig ledare f6r denna produktion
var ingen mindre dn Gustaf Sj6kvist. Rela-
tivt nyutexaminerad frin Musikhogskolan
i Stockholm ville jag ta reda pa hur man
som klassiskt utbildad saxofonist skulle
kunna skapa en konstnirligt intressant till-
varo. Hir fick jag méjlighet att samarbeta
med tvé giganter i svenskt musikliv. Jag
tackade naturligtvis ja.

Nir jag infor vart férsta mote nervost
ringde péd dorren till Sven-Eriks ligen-



het blev jag genast 6vervildigad av hans
vinliga bemo6tande. Under repetitionerna
varvade han sina musikaliska instruktio-
ner med precisa anvisningar, entusiasm,
kunnande och uppmuntran. Han stillde
dven intresserat frigor om saxofonen och
ville nyfiket lira sig nya saker. Sven-Erik
tog tillvara instrumentets alla kvalitéer och
solostimman vixte snabbt fram till att bli
bade en egen och uttrycksfull rost.

DITHYRAMB

Vid ett av vara repetitionstillfillen sa
han: "Du Jorgen, jag har en idé till ytter-
ligare ett stycke som jag tror skulle passa
dig”. Han gick fram till sitt skrivbord och
letade fram ett par A4-papper ur ett berg
av noter. ”Vad tror du om detta? Spela

Jorgen Petters-

sd far jag hora!” Stycket skulle transpo-

neras en sext upp och notmaterialet var
handskrivet, slitet och inte helt littlist.
Trevande borjade jag spela stycket. Snart

son. Foto: Fanny

Oldenburg.

avbrét Sven-Erik mig och sa: ”Vinta lite,
jag himtar fiolen”. Vi bérjade spela stycket
tillsammans, om och om igen. Bide Sven-
Erik och jag blev mer och mer exalterade.
Han bytte till altfiol och vi fortsatte linge
i samma anda. Sven-Erik var r6d i ansiktet
av entusiasm och jag var lycklig och helt
utpumpad. Vi tittade pd varandra och var
genast 6verens om att detta méste vi gora
nagot av. Resultatet blev stycket Dithyraméb
som jag nu ska framfora. Ursprungligen

ar det komponerat for solorost och altflojt
ad libitum. Texten dr skriven av Gunnar
Ekelof. Saxofonversionen finns nu utgiven
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Jérgen Petters-
son i en forestall-
ning pa Fotogra-
fiska tillsammans
med Cullbergba-
letten, Kammar-
ensembleN och
fotografen Fanny
Oldenburg.
Foto: Fanny
Oldenburg.




pa forlag. Ekelofs text och inte minst Sven-
Eriks entusiasmerande musikanteri har
inspirerat mig till min tolkning.

REPERTOAR

Saxofonen ir ju ett relativt nytt instrument
och repertoaren dirfor begrinsad. Jag insag
snabbt att for att fi en egen plattform att
std pd, och for att ge saxofonen en plats i
musiklivet, skulle den viktigaste uppgiften
bli att bygga upp en originalrepertoar for
instrumentet. Mina kollegor i Stockholms
Saxofonkvartett och jag har méalmedvetet
arbetat med detta. Mer 4n 500 verk har
tillskrivits oss. For min del tillkommer
solostycken, saxofonkonserter och kam-
marmusikaliska verk som jag har varit med
om att uruppféra. Detta nidra samarbete
med tonsittare har blivit en fantastisk skola
med moijlighet till en stindig musikalisk
utveckling. Varje tonsittare har haft sina
ingéngar, frigor och 6nskemil, vilket lett
oss till ett stindigt utmejslande av speltek-
niker och givit oss musikalisk forstielse.
Sarskilt glidjande har det varit att f4 sprida
musiken runt om i virlden pa konserter,
festivaler, seminarier och masterclasses. Vi
ar stolta 6ver de verk vi har varit med om
att ta fram och glada f6r det 6vervildigande
bemoétande som vi och musiken har fitt.

| VARGENS OGA

Att arbeta med unga tonsittare och kom-
positionsstuderande har alltid varit en
viktig del i kvartettens arbete. En av de
manga tonsittare vi kom i kontakt med var

en tjej som satt lingst bak i rummet vid ett
av vira seminarier. Hon lyssnade intresse-
rat och noterade uppmirksamt. Tonsittar-
studenterna blev ombedda att skriva korta
etyder som vi senare skulle framféra. Hon
kom snart med ett mirkligt och mycket
personligt utkast. Vi bad henne utveckla
sina skisser och snart kom hon med ett
helt stycke. Resultatet blev ett fantastiskt
verk som fick namnet Signal. Det kom att
bli hennes genombrottsstycke och vi har
nu framfort det kolossalt ménga gianger
over hela virlden. Virt samarbete fortsatte
och fortsitter alltjaimt. Det har gitt bra for
henne. Hon férirades en fyradagars ton-
sattarfestival i Stockholms Konserthus och
har varit vice preses i Kungl. Musikaliska
akademien.

Som ni sikert har forstitt talar jag om
Marie Samuelsson. Senare skrev hon ett
stycke till mig for altsaxofon och elektro-
nik. Ett fascinerande stycke som édven det
har framférts atskilliga gdnger i manga
linder. Det bygger pa inspelade vargljud
som hon fick till skinks under en vistelse
i ett naturreservat i Hirjedalen. Nir hon
lyssnade pi kassettbandet hemma fick hon
idén till ett stycke f6r altsaxofon och elek-
tronik. Hon analyserade ljuden, rensade
inspelningarna fran brus och andra miss-
ljud och bérjade komponera. Vi jobbade
tillsammans for att hitta en spelstil och
flexibilitet i saxofonstimman sé att den
pé ett naturligt sitt skulle passa ihop med
bandstimman. Fér mig som musiker dr det
en hisnande upplevelse att fi spela tillsam-
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mans med dessa fantastiska vargljud i det
stimningsfulla och suggestiva stycket [
vargens oga.

VERKSAMHETSFALT

Det var med stolthet och storsta 6dmjukhet
som jag tog emot beskedet om att jag blivit
invald i Kungl. Musikaliska akademien.
Jag stdller mig sjilvklart frigan ”"Vad kan
jag gora for Musikaliska akademien?” Jag
hoppas att mina erfarenheter kommer att
vara akademien till gagn. En frilansmusi-
ker miste vara medveten om kulturpoliti-
ken och kulturpolitiska férindringar och
samtidigt hdlla hogsta konstnirliga niva.
Det ir frimst som solist och kammar-
musiker jag dr verksam. Nagra av de ensem-
bler jag medverkar i dr Stockholms Saxofon-
kvartett, KammarensembleN och Ensemble
Son. Det innebir en intensiv konsertverk-
samhet och méinga turnéer bade i Sverige
och utomlands. Jag har spelat i cirka femtio
linder, ofta med ménga dterbesok.
Tillsammans med kollegorna i Stock-
holms Saxofonkvartett driver jag projektet
”Kontra”. Hir far barn och ungdomar
mojlighet att komma i kontakt med nutida
konstmusik, méta en ny spinnande klang-
virld och fa nya musikaliska referenser. En
viktig del dr att inspirera till eget skapande.
Inom ”Kontra” arbetar vi dven med es-
tetiska lirprocesser. Genom att visa pa de
nira samband som musiken har med andra
dmnen vill vi inspirera ldrare och elever att
jobba dmneséverskridande. Genom detta
arbete vill vi verka for att ge musiken en

Jérgen Pettersson

naturlig plats i skolan. Hir har vi genom-
fort seminarier for bade lirare och elever.

Genom att arbeta som frilansmusiker i
manga ar har jag fatt god insikt i frilans-
musikernas villkor. Antalet fasta musiker-
tjanster minskar och antalet frilansmusiker
okar. Dirfor dr Kungl. Musikaliska akade-
miens arbete med att kartligga musiklivet
utanfor institutionernas viggar mycket
vilkommet och viktigt.

Den arbetsstudio som Stockholms Saxo-
fonkvartett har pa Tulegatan 53 i Stock-
holm, dven kallad Studio 53, har etablerat



sig som samlingsplats f6r musiker, tonsit-
tare och tonsittarkollektiv, konstnirer,
koreografer och férfattare. Dir anordnas
seminarie- och undervisningsverksamhet,
liksom sammankomster av olika slag, dis-
kussionsaftnar och en mindre konsertverk-
samhet. Inte minst vir serie med tonsit-
tarpresentationer "Studio 53 presenterar”
har blivit mycket uppskattad. Det visar att
det finns en publik som har intresse av att
ta fordjupa sig i musikaliska och kultur-
politiska spérsmal. Publiken far métas,
diskutera och under avspinda former stilla
fragor direkt till de medverkande.

Vid de sammankomster jag nirvarat
vid har jag blivit 6vervildigad av den stora
kunskapsbank som akademiens medlem-
mar utgor. Hir finns generationer av sam-
lad kunskap som saknar motstycke. Kun-
skap som maste tillvaratas och fé6rmedlas
vidare. Jag moter hir personer som har och
har haft central betydelse i var tids svenska
musikhistoria.

Lika viktigt som att lyfta fram unga
tonsittare och musiker dr det att ta till
vara den kunskap och kompetens som finns
hos de redan etablerade. Jag ir exempelvis
oerhort glad 6ver att ha paborjat ett sam-
arbete med Lars-Gunnar Bodin som redan
har resulterat i intressanta hindelser.

ARABESQUE

Infér denna sammankomst besokte jag
tonsittaren Ingvar Lidholm, som ju var
Kungl. Musikaliska akademiens vice preses
1963-1969. Det forsta han sade nir jag kom

var att han dlskar méten med musiker.
Han har tidigare foreslagit att jag skulle
framfora hans oboestycke Arabesque pa
altsaxofon. Jag jobbade linge med verket
innan jag spelade upp det. Jag fick méinga
och precisa instruktioner som gav mig
tordjupad insikt i bade stycket och Ingvars
sitt att se pd musik och komponerande.

Utmairkande f6r det som mitt anférande
handlat om ar moten mellan minniskor,
nyfikenheten infér det nya, vikten av att
tillvarata kunskap och erfarenhet. Ett
stindigt utbyte av kunskap, inte minst
generationer emellan, dr grunden till ett
levande kulturliv och byggandet av en
livskraftig musiktradition. Dirfor tycker
jag att det kan passa att avsluta detta in-
tridesanférande med att framfora den 2016
95-arige Ingvar Lidholms Arabesque. Trots
att stycket ursprungligen skrevs 1988 kriver
denna nya version, instuderad tillsammans
med tonsittaren, sitt uruppforande.

RENDEZ-VOUS
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Vad ar egentligenr
<unskap?

CHRISTER WIKLUND

Nir jag borjade fundera 6ver innehallet

i mitt intrddesanférande, sokte jag forst
finna ett limpligt tema att kédsera kring.
Ett huvudtema i mitt liv dr f6rstds musik.
Ett annat viktigt tema dr fragor forknip-
pade med begrepp som kunskap och
lirande. Samtidigt tinker jag att LIVET
I SIG, kanske egentligen inte har nigot
tema. I mitt fall har det snarare handlat
om en andlig 6vning, i form av en nyckfull
mangfald av upplevelser och erfarenheter,
inte sillan slumpartade.

Forst tinker jag lyfta fram négra frag-
ment, hindelser och personer som betytt
mycket for mig, och som péaverkat topo-
grafin i livsresan med alla dess vigval och
hillplatser. Direfter nigra komprimerade
tankar och reflektioner kring kunskap och

lirande. Tankar som f6ljt mig genom édren
med biring pa bade nutid och framtid.

Om jag borjar hir och nu, dr forstis en
av de riktigt stora h6jdpunkterna nir min
gode vin och kollega under snart 4o ar,
tonsittaren och professorn Jan Sandstrom
ringde mig sent en kvill i maj 2014 och be-
rittade att jag valts in i Kungl. Musikaliska
akademien. Det kindes stort, och ir stort:
att komma fran en liten spelmansslikt
frin det inre av Visterbotten, och tillhora
samma akademi som manga av de frimsta i
musikvirlden sedan 1771. Det dr min farfar
Edvin, som fort spelmanstraditionen fran
Finn-Pil vidare.

Jag dr uppvixt i en gruvarbetarfamilj.
Mamma var politiskt aktiv och allmént
bildningshungrig. Pappa spelade gitarr och



bas. Bade folkmusik och populirmusik.

Min farbror och faster var skickliga latspe-
lare i den visterbottniska spelmanstraditio-
nen med anor frin 1700-talet och Finn-Pal.
Sjdlv borjade jag tidigt spela piano, forst
pa gehor, sedan lektioner bade privat och i
kommunala musikskolan i Boliden. Li-
rarna i grundskolan, framférallt Eva-Britta
och Alfons Sundkvist betydde mycket.

Min f6rsta pianotant hette fru Miiller
och jag minns precis hur det doftade i den
stora villan med den stora flygeln. Ibland
var sonen hemma, Leif Grave Miiller, och
da blev det han som bade undervisade och
spelade for mig, bide jazz och klassiska
pirlor, vilket gjorde starka och bestiende
intryck.

Som si manga andra i min genera-
tion vixte jag upp med popmusik, startade
band, skrev litar och arrangemang, tur-
nerade fran Kiruna i norr till Uppsala i
soder. Under gymnasietiden extraknickte
jag genom att ge pianolektioner. En lirorik

tonarstid som jag haft stor nytta av i de Christer Wiklund
sammanhang som senare skulle bli mitt
yrkesliv.

Vad skulle jag gora efter gymnasiet?
Musikdirektor hade nog féresvivat, men det
nalsdga som den utbildningen var f6rknip-
pad med lidg vid den tidpunkten utanfér det
nabara. Jag hade darfor redan tidigt siktet
instidllt pa att bli gymnasieldrare, i historia
och religion. Men 6det ville annorlunda.
Samma vecka som studierna i Uppsala
skulle paborjas kom en granne 6ver med
en jobbannons — ett ettarigt vikariat som
musiklérare i Kiruna. Som av en ingivelse
ringde jag musikledaren Tomas Nystrom.
Jag fick jobbet och pd den vigen dr det.

Efter musikpedagogisk examen vid
Framnis, kompletterande musikldrarutbild-
ning och kurser vid Kungl. Musikhégsko-
lan i Stockholm, har direfter mitt yrkesliv
vixlat mellan musikteori, (som lirare i
harmonilira, gehor) musikpedagogik, (bade

som vetenskap och praxis), och inte minst,



40

musikakademiskt ledarskap.

Under 8o-talet var vi ett antal lirare
vid svenska och nordiska musikhdgskolor
som drev pi for att bygga upp musikpeda-
gogisk forskning. Forskningsimnet mu-
sikpedagogik inrittades i Sverige s sent
som 1989, vilket innebar att ”vi som holl
pa” fick lana teorier, modeller och metoder
fran olika discipliner (musikvetenskap,
pedagogik, sociologi). Sjilv disputerade jag
tor doktorsgraden i amnet pedagogik vid
Umei universitet, dir jag tillsammans med
Sture Brandstrom kartlade tva musikpeda-
gogiska filt, den kommunala musikskolan
och musikldrarutbildningen.

FRAN STOCKHOLM TILL PITEA

Under go-talet var jag under nigra ar an-
stilld som professor och prefekt vid Kungl.
Musikhogskolan. Jag hade fatt fortroende
av davarande rektorn Géran Malmgren
och utbildningschefen Ylva Persson att
ta arbeta parallellt med ledningsuppdrag,
undervisning och musikpedagogisk forsk-
ning. Med de frihetsgrader som gavs,
tillsammans med motiverade studenter och
kolleger av hogsta klass, dr "stockholmsti-
den” utan tvekan en av de mest utvecklan-
de och roligaste perioderna i mitt yrkesliv.
Hir vicktes pa allvar ocksa mitt intresse
och engagemang for internationellt arbete
inom det musikakademiska omridet, inte
minst inspirerat av samarbetet med personer
som Lennart Reimers, Sveriges forste pro-
fessor i musikpedagogik, och férre rektorn

vid Kungl. Musikhogskolan i Stockholm,

Farfar Edvin,
forde spelmans-
traditionen frén
Finn-Péal vidare.
Kniven och fiolen
var lika viktiga

verktyg.

Johannes Johansson. Ledsamt nog dr dessa
personer inte lingre med oss.

Till och fran har jag stillt mig frigan
varfor jag och familjen dtervinde till Norr-
land. Det h6rde samman med att jag 1997
fick erbjudandet att bli chef f6r Musikhog-
skolan i Pitea (som en del av Luled tek-
niska universitet) dir jag under mer dn ett
decennium fick vara med och leda utveck-
lingen av Musikhogskolan, bade visionirt
och i handfast vardagsarbete.

2010, efter en genomgripande omorga-
nisation, blev jag ansvarig for en betydligt
storre del av universitetet med musikhog-
skolan, teaterhdgskolan, medieutbildning-
ar, dansldrarutbildning och all ldrarutbild-
ning samlad under ett tak, egentligen en
fakultet med totalt 300 anstillda och 3000
studenter. En rolig period, men ocksa en
tuff tid med ménga utmaningar.

Idag ir jag till viss del tveksam till
stora sammanslagningar och fusioner, i
vart fall inom konstnirliga omriden. Att
uppritta en organisatorisk ram (i mitt
fall benimnd konst, kommunikation och
lirande) kan forvisso bidra med synergier,
men dir innehillet, identiteten och mark-
nadstoéringen av de olika kunskapsomra-
dena riskerar bli otydlig, och alltf6r ofta
hamnar i skuggan av universitetets domi-
nerande kultur. Jag tror att Musikhoégsko-
lan i Stockholm har valt ritt vig, genom
att virna om sin konstnirliga integritet,
synlighet och vil etablerade renommé
nationellt och internationellt.

Som vi alla nog bide vet och kinner



av, dr det inte bara hogskolevirlden som ar
toremal f6r gigantiska strukturomvand-
lingar. Inom manga samhillsomraden,
skola, sjukvard etcetera. genomfors or-
ganisationsforindringar dir styrsystem,
administrativa system, 6vervaknings- och
kontrollfunktioner av olika slag hiller pa
att ta makten 6ver de anstillda. Och dir
nya arbetsuppgifter stindigt tillkommer.
Men det ir inte dmnet f6r idag.

VAD AR EGENTLIGEN KUNSKAP?

Vad ir egentligen kunskap? Ofta pratar vi
om kunskap som vore den/det en instans
utanfor en sjilv, en objektiv avbildning av
verkligheten. S4 dr det forstés inte. Nar vi

i konstnirligt arbete kombinerar kognitiva,
kinslomissiga och kroppsliga aspekter an-
vinder vi vara tankar, glidjedmnen, sorger,
onskningar och kirlek. Det innebir att den
enskilda méinniskan inte ir utbytbar.

Kunskapsbildning inom konstarterna
moijliggor processer dir studenter och li-
rare utvecklar idéer tillsammans. Sa dr det
alltid i genuint konstnirligt arbete. Den
som undervisar utvecklar sitt eget kun-
nande. Det ger bade lirare och studenter
drivkraft i det egna arbetet.

Den konstnirliga arbetsprocessen ir pa
manga sitt likartad med den vetenskapliga.
Det handlar om att ha en idé, att identi-
fiera ett problem (i positiv betydelse) som
man vill 16sa pd négot sitt. Hur goér man
det? Jo, man hittar en metod och kommer
fram till ett resultat. Ibland kanske det inte
alls gar att forutse resultatet, men i vissa

VAD AR EGENTLIGEN KUNSKAP?

fall gar det att tinka "om jag jobbar pi det
hir sittet blir resultatet ungefir sa hir.”

Och forstas den sista delen i processen,
att resultatet blir presenterat, att det fir en
publik. Det kan vara en person eller tusen
— men det maste finnas en mottagare. Nir
man gestaltar f6r andra vad man lirt sig,
da lir man sig mest.

Avslutningsvis: Fran och med denna
manad gir jag i pension efter 40 ir i statens
tjanst. Det kidnns mycket bra, och sysslolos
kommer jag inte att bli. Jag bor i Luled, ax-
lar vidare ett antal styrelseuppdrag, spelar
dagligen piano och leder ett litteraturpro-
jekt som handlar om norrlindska forfat-
tare och berittare. Jag dr ledamot i tvd
akademier och vi glads pa var gard i Skéne,
Maria och jag. Det vixer sa fint dir nere.

Omnia Bona!
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innehallet var sa rikt
och ytan sa sluten

TOMAS LONDAHL

DE TIDIGA AREN

Ludvig Norman blev tidigt faderlés. Hans
far arbetade i en bokhandel i Stockholm
men avled redan 1840 och limnade familjen
att leva under mycket anstringda forhil-
landen. Redan i unga ér visade Ludvig en
osedvanligt stor musikalisk begavning,

och f6r att kunna utveckla sina talanger
fick han tidigt hjilp fran flera olika hall.
En stor roll spelade familjen Josephson dir
sonen Ludvig blev Normans ungdomskam-
rat med vilken han delade ett brinnande
teaterintresse. Ludvig Josephsons syster
Vilhelmina, framstaende pianist och peda-
gog, dtog sig att utan ersittning undervisa
Norman och sorjde dessutom for att han
fick studera musikteori for Adolf Fredrik
Lindblad. Norman gjorde stora framsteg

i sitt pianospel och upptridde frin fjorton
ars dlder som pianist. Ofta improviserade
han di 6ver teman féreslagna av personer i
publiken. Han hade ocksé borjat skriva mu-
sik och fick sina Fyra singer vid pianoforte,
komponerade vid 11 drs dlder utgivna 1843.
Ytterligare tva i Stockholm verksamma
pianister kom att i betydelse f6r Normans
utveckling: tysken Theodor Stein och hol-
lindaren Jan van Boom (elev till Johann
Nepomuk Hummel). Majligheterna att i
organiserad form erhélla musikutbildning
pé hogsta professionella niva var dock stor-
re utomlands, och for att underlitta vidare
studier stilldes nu medel till f6rfogande av
ett flertal gynnare, bland dem Jenny Lind.
Det beslutades att Norman skulle resa till
musikkonservatoriet i Leipzig, som med



Ludvig Norman.
Ur Marten Son-

déns portratt-

samling. Blyerts.
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Ludvig Norman
invaldes i Kungl.
Musikaliska
akademien som
associé 1853
och 1857 blev
han ordinarie

ledamot.

torstklassiga lirare och en ambitids liro-

plan lockade studenter frin hela Europa,
inte minst frin Norden. Overlycklig av-
reste han frin Stockholm den 1 maj 1848.

I Leipzig fick den sextonérige Nor-
man bland annat Julius Rietz som lirare i
komposition, Moritz Hauptmann i kon-
trapunkt och Ignaz Moscheles i pianospel.
Han avslutade sina egentliga konserva-
toriestudier 1850 men dtervinde inte till
Sverige forrin i februari 1852. Under dessa
knappt fyra ar vidgades Normans musi-
kaliska vyer radikalt. Staden hade ett rikt
musikliv dir flera av samtidens bidsta artis-
ter framtridde, och de beromda Gewand-
hauskonserterna gjorde stort intryck bade

vad giller programval och uppférandeniva.

| KAMP MOT DILETTANTISMEN

Professionellt skolad och drillad i det
musikaliska hantverkets discipliner ater-
vinde Norman till Stockholm. Han var nu
vil fortrogen med savil den dldre som den
nyare repertoaren och hade utvecklats till
en varm foresprakare for sin tids radikala
musik. Inspirerad av upplevelserna under
konservatoriedren foresatte han sig att
torsoka hoja standarden pa huvudstadens
musikliv till kontinental nivd. Det skulle
visa sig vara en médosam uppgift. I maj

1852 forklarar Norman f6r Ludvig Joseph-
son att Sverige inte dr nigot "konstens
land” och att han inte kan férlika sig med
stockholmarnas musikaliska smak.

Normans pianospel var — enligt samtida
beddmare — spirituellt, smakfullt och fritt
fran yttre athavor. Inte minst fangslande
var hans formaga att improvisera. Men han
kom pi kollisionskurs med den ridande
smaken ndr han i mars 1853 var solist i
Schumanns pianokonsert, som da for f6r-
sta gdngen framfordes i Stockholm.

Som skribent upptridde Norman med
konsertrecensioner i Aftonbladet och Ny
tidning f6r musik. I en artikel 1853 propage-
rar han f6r en uppryckning av Stockholms
musikliv: med béttre samordning av de
musikaliska resurserna skulle man kunna
uppfora stora verk for kor och orkester som
aldrig tidigare framforts i Stockholm, ex-
empelvis Bachs Matteuspassion. Vidare pla-
derar han f6r abonnemangskonserter med
Kungl. Hovkapellet och f6r genomtinkta
program med verk frin olika epoker.

Ar 1859 utgav Norman, Albert Ru-
benson och Frans Hedberg Tidning for
theater och musik, som i skarpa ordalag
kritiserade bristande professionalism hos
bade tonsittare, musiker och kritiker. Ett
ar tidigare, 1858, hade Norman erhallit en
tjidnst som ldrare i komposition, instru-
mentering och partiturlisning vid Musika-
liska akademiens undervisningsverk.

Nir den firgstarke hovkapellmasta-
ren Jacopo Foroni avled i kolera 1858 sokte
Kungl. Teaterns ledning hans eftertridare



utomlands. Man valde Ignaz Lachner frin
Hamburg. Denne hade dock svirigheter att
helt infria de hogt stillda férvintningarna
och étervinde till Tyskland efter endast tre
ar. Norman erbjods platsen och tilltridde
trettio ar gammal 1861. De arton ar han ver-
kade som operadirigent innebar en period av
mycket hég och jimn standard med forestill-
ningar som, enligt samtida killor, mycket vil
tilde en jimforelse med vad som presterades
pa de forndmsta utlindska scenerna.
Forutom operaforestillningar dirigerade
Norman mycket uppskattade konserter med
Kungl. Hovkapellet. Dessa utvecklades frin
och med varen 1878 till reguljira sa kall-
lade symfonikonserter. 1879 avsade han sig
operatjanstgoringen (men behdll titeln forste
hovkapellmistare) och dirigerade dérefter
endast konserterna med Musikf6reningen
och de populdra symfonikonserterna. De
senare fortsatte langt efter Normans déd.
Aven inom kammarmusikens omride
torsokte Norman organisera konserter pé
hog niva. Han var ocksid med om att bilda
Musikforeningen (1880). Fem ér senare
firade foreningen 200-drsminnet av Bachs
och Hindels fédelsear med en konsert
under Normans ledning. Han var vid det
tillfdllet sa sjuk att han fick hjdlpas ned

fran podiet. Tre veckor senare avled han.

"INNEHALLET VAR SA RIKT..."

Som barn beskrevs Norman som bridmo-
gen, livlig och frimodig. Efter hemkom-

sten frin Leipzig, da han med liv och lust
kastade sig in i det stockholmska musikli-
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1864 gifte sig
Norman med
violinisten Wil-

helmina Neruda.

vet, betraktades han av ménga som radikal

och blev ocksa en banbrytare samt en idérik
och kraftfull uppbyggare. Samtidigt var det
svart att komma honom riktigt nira, och
till sin liggning var han egentligen inte na-
gon kimpe pa barrikaderna. I sjilva verket
tog han ofta illa vid sig ndr han kritiserades.

Ar 1864 gifte sig Ludvig Norman med
den framgingsrika violinisten Wilhelmina
Neruda. De forsta dren blev lyckliga, men
hosten 1868 dterupptog hon sina konsertre-
sor pa kontinenten och ett par dr senare var
brytningen odterkallelig. Detta tirde hart
pa Norman, som blev alltmer tungsint och
dessutom pligades av sjukdom.

For sina officiella uppdrag blev Nor-
man hyllad som f4, men de egna verken
hade svirt att vinna gehér och togs ofta
emot med respekt snarare 4n med verklig
entusiasm. Med Beethoven som musika-
lisk referenspunkt och starkt influerad av
Leipzigromantikerna utvecklade han sin
egen stil. Efter hand férdjupade han sitt
tonspriak och ur de tidiga drens omedelbara
uttryckssitt och relativt littoverskadliga
sats utkristalliserade sig musik av delvis
annan karaktir. Den blev nu mer indtvind,
mer konstfullt sammanvivd och dirigenom
ocksi interpretationstekniskt mer svarbe-
mistrad. Ofta citerat dr Adolf Lindgrens
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"INNEHALLET VAR SA RIKT OCH YTAN SA SLUTEN"

yttrande om Normans musik som "dels for
vidlyftig, dels for klyftig”.

Frans Hedberg skrev inkdnnande i sin
minnesskrift 1885 6ver Norman att "man
behofde tid for att komma underfund med
hans indtvinda natur [...] innehallet var si
rikt och ytan sa sluten”. Denna karakteris-
tik har klara beréringspunkter med Nor-
mans musik. Man kan i hans produktion
svarligen finna exempel pé klatschighet
eller sjillos bravur. Operaformens mojlig-
heter till dramatik attraherade honom inte,
och gentemot de nationella stromningarna
med sina starka inslag av "nordisk” folkton
torholl han sig timligen reserverad.

NAGOT OM KOMPOSITIONERNAS KARAKTAR

Utmirkande drag f6r Norman som tonsit-
tare dr hans linedra och polyfona tinkande,
hans sikra formkinsla och benidgenheten
att redan i expositionsdelarna borja bear-
beta sina motiv. Han komponerar foretri-
desvis flerskiktad musik, dir den stindiga
transformeringen av materialet - dven i
klangligt hinseende - blir en fundamental
metod att utveckla satsen. Han kan med
fog betecknas som "genomféringstonsit-
tare”. Melodiken ir inte alltid omedelbart
anslaende och dven i snabba tempi saknar
den ménga ginger riktigt skarpa kanter.
Den har dock en inre intensitet och en
utvecklingspotential som Norman med sitt
sdtt att skriva utnyttjar maximalt.

En karakteristisk melodisk vindning
ar intervallfdljden sekund-ters. Harmo-
niken dr rik pa valorer men hans musik ar

i grunden 6vervigande diatonisk och de
altereringar som forekommer (det vill siga
kromatiska férindringar) dr snarare ett
resultat av stimmornas olika rérelser dn ett
mal i sig. Instrumentationen ér kinslig och
variationsrik, inte minst géller detta tri- och
bleckblasstimmorna. Rytmiken kan genom
overbindningar manga ginger ge musiken
en gungande, ndstan svivande karaktdr
- sirskilt i sammansatta taktarter. Dessa
egenskaper ger sammantagna en musikalisk
sats som dr otvetydigt typisk f6r Norman
men som ocksé har vissa likheter med stil-
drag hos den jimgamle Johannes Brahms.
Minga har betraktat Norman som allt-
tor Schumanninfluerad. Denna syn saknar
i stort sett grund i hans musik. Norman
hade sjilv klara och konsekventa uppfatt-
ningar i musikaliska fragor och var aldrig
nagon okritisk beundrare av Schumanns
musik, dven om han aktivt verkade for den.

PIANOVERK OCH KAMMARMUSIK

For piano komponerade Norman ett stort
antal verk - dven fyrhindiga. Inget av
dessa kan betecknas som virtuost. Dire-
mot visar de sig ofta vara musikaliskt och
tekniskt intrikata pé ett sitt som kriver
ett annat slags teknik dn passagespelets
effektsokande 16pningar och treklangs-
brytningar. Bakom ansprakslésa titlar som
”Karaktirsstycken”, ’Albumblad” och "Pia-
nostycken” déljer sig genomarbetade och
musikaliskt haltfulla satser utan egentlig
motsvarighet i det diatida Sverige.

Att kammarmusiken 1ig Norman varmt
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om hjirtat framgar av hans Musikaliska
uppsatser och kritiker (1880-1885), dir han
fastslar att "musikforedrag privatim inom
en krets verkligt musikintresserade blifva
nu en ging for alla ndgot mera dn hvad
den stela offentligheten bringar med sig”.
Det dr ddrfor inte forvinande att verken
tor olika kammarmusikaliska besittningar
genom béde sitt omfing och sina kvaliteter
utgor en betydande del av hans produktion.

Av Norman finns fem strikkvartetter
bevarade. Det dr med fyra av dessa han har
intagit sin position i den svenska kvartett-
litteraturen. Den forsta, Kvartett i E-dur
op. 20 (1855), dr koncis och littillganglig.
Ansliende dr den hogexpressiva lingsam-
ma satsen och den eldiga finalen i e-moll.

I Kvartett i d-moll op. 24 (1858) dr den
musikaliska fakturen mer utarbetad, och
pa ett for Norman typiskt vis far yttersat-

sernas motiv delvis sin karaktir av de sam- Ur autografen till

mansatta taktarterna. Kvartett i C-dur op. Rosa rorans
42 (1871-83) ir ett genomarbetat och stramt  bonitatem. Musik-
sammanhaillet verk dir stimmorna and3 och Teaterbiblio-
ror sig fritt och otvunget. Komplexiteten teket.
och den héga intensiteten ger ibland kvar-
tettsatsen en nistan orkestral karaktir som

i vissa fall tenderar att springa ramarna for
klangkroppen. Detta fenomen, som sikert

delvis har sitt ursprung i Beethovens sena
kvartetter, dterfinns i flera av Normans
kammarmusikaliska satser. Ett exempel ar

den vitala och kraftfulla Kvartett i a-moll

op. 65 (1884) dir den lingsamma satsen

typiskt nog har blivit mer allmint kind

genom att spelas i sittning for strakorkes-

ter. For enbart strikinstrument finns av

Norman ocksi en oktett i C-dur, en sextett

i A-dur, en kvintett i c-moll och en svit i

kanonform for tva violiner.
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"INNEHALLET VAR SA RIKT OCH YTAN SA SLUTEN"

I sina kompositioner for strakinstru-
ment och piano behandlar Norman alltid
stimmorna som likvirdiga parter. Anslaget
i de tidiga verken dr utatriktat och sjilv-
sikert, och det dr pifallande med vilken
triskhet och kraft han skriver. I de se-
nare verken blir bilden en annan. Dir har
tonspriket fordjupats och finslipats men
samtidigt vints init. Det har i manga fall
blivit svirare att tringa in i den bitvis svér-
itkomliga och liksom inkapslade musiken.
Ett typiskt exempel dr den storslagna och
konstfirdiga h-molltrion.

VOKALMUSIK

Normans produktion for sing och piano do-
mineras av fem storre samlingar med singer
tillkomna under fyra decennier. Singcykeln
Waldlieder op. 31 (W.M. von Kénigswin-
ter; 1867, tr. 1874) ar ett av Normans mest
inspirerade verk. Till svenska texter kompo-
nerade Norman bland annat tvd samlingar
- Tolv singer op. 49 (1877-78) och Singer op.
55 (1880). Trots att Carl David af Wirséns
dikter i dessa sanger idag kan uppfattas

som nédrmast pekoralistiska har Norman
inda fangslats av dem och i samlingarna
finns flera musikaliskt haltfulla singer,
bland dem den lekfulla Pagens visa och den
rasande Ahasverus.

For blandad kor skrev Norman tva storre
samlingar, men det 4r nog hans Morett op. 50
(1878) som genom édren oftast har framforts.
Over Johan Olof Wallins text "Jordens oro
viker” liter Norman de 4tta stimmorna for-
dela sig pa tva korer och férenar lyckosamt

en dldre tids satsteknik med sin egen roman-
tiskt firgade harmonik och gestik.

Norman skrev genom aren ett stort antal
verk for soli, kor och orkester, varav manga
pa bestillning infér olika officiella hogtid-
ligheter. Mest kind idag dr férmodligen
Rosa rorans bonitatem (1876), Normans ton-
sattning av den medeltida text som inleder
heliga Birgittas hystoria. Besittningen ir
hir ovanlig men klangligt verkningsfull:
mezzosopran, blandad kor och orkester utan
violiner. Fyra fristiende kompositioner av
skiftande karaktir ingar i Humleplockningen
(1884) for soli, manskor resp. damkor och
orkester till texter av K.A. Melin. Tvi av
dem — Kung Hakes déd och Adils gistabud
— dr i sin maskulina kdrvhet nigot av det
kraftfullaste Norman skrivit.

VERK FOR ORKESTER

Norman ir vir férste stora symfoniker
efter Adolf Fredrik Lindblad och Franz
Berwald, och hans frimsta bidrag till den
svenska orkesterlitteraturen utgors av tre
symfonier och tre uvertyrer.

Symfoni nr 1 i F-dur op. 22 (1858-59)
framfordes i sin helhet forst 1875. Med
sin friska tematik och kraftfulla gestik
utstralar den en okuvlig energi. Impulser
fran Leipzigromantikerna kan anas men
tonspriket dr bade personligt och ut-
trycksfullt. Anmirkningsvird dr Normans
otvungna orkesterbehandling och en for
honom timligen ovanlig rytmisk drive.

Symfoni nr 2 i Ess-dur op. 40 (1871; f.£.g.
1873) fick ett ovanligt hjartligt mottagande,
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inte minst beroende pi den melodiska
rikedomen och den raffinerade instrumen-
teringen. Verket visar Normans drivna
teknik att utveckla sina motiv, liksom
tekniken att lata det genombrutna arbetet i
orkestersatsen fi dem att oupphorligt skifta
firg. Andi verkar musiken fléda fritt och
naturligt, och satsen blir aldrig éverlastad
eller onédigt komplicerad.

I Symfoni nr 3 i d-moll op. 58 (1881; f.f.g.
1885) dr tonspriket koncentrerat och tek-
niken forfinad. En sirstillning i Normans
produktion intar tredje satsen, Allegretto.
Med sina underfundiga motiv, sin dras-
tiska rytmik och sin spirituella orkester-
behandling ger den uttryck it ett slags
vilvillig humor som uppenbarligen fanns
hos honom sjilv, men som mera sillan syns

sé tydligt i hans verk.

Norman komponerade tre sinsemellan
mycket olika uvertyrer, varav Uvertyr till
Antonius och Cleopatra op. 57 skrevs till dra-
mats forsta svenska framférande 1881. Utan
att pa nagot sitt vara programmusik kan
hir utan storre svirighet flera av nyckelsce-
nerna i Shakespeares tragedi urskiljas.

Det enda fullbordade konsertanta ver-
ket i Normans produktion dr Konsertstycke i
F-dur op. 54 for piano och orkester. Skrivet
1850 reviderades det bide 1875 och 1880
innan det i sin slutliga form gavs ut 1882.

Nir kollegan vid Kungl. Teatern — Au-
gust Séderman — avled 1876 skrev Norman
till hans minne en sorgmarsch i b-moll.
Gestiskt uttrycksfull, klangligt sofistikerad
och harmoniskt laddad genomsyras den

Forsattsbladet
till séngcykeln
Waldlieder.
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"INNEHALLET VAR SA RIKT OCH YTAN SA SLUTEN"

Ludvig Norman

tredelade kompositionen av djup och dkta
sorg. Den framf6rdes dven vid Normans
egen begravning péaskaftonen 1885 i La-
dugirdslands kyrka (Hedvig Eleonora) i
Stockholm.

FRAMGANG MARKT AV SJUKDOM

Ludvig Norman innehade tvekldst en
nyckelposition i sin tids svenska kulturliv.
Som hovkapellmistare, konsertarrangér,
musiker, kritiker och tonsittare gjorde han
stora — och i vissa fall bestdende - insatser
tor musiklivet. Som lirare undervisade han
flera tonsittare, bland dem méinga kvin-
nor. I borjan av sin karridr tillh6érde han de

radikala, men utvecklingen gick fort och
under senare delen av sitt liv framstod han
for ménga som konservativ.

For ett tiotal ir sedan kunde denna
artikels forfattare pavisa att Norman med
storsta sikerhet led av Tourettes syndrom
och dess foljdverkningar. Det blev ett han-
dikapp for honom i de flesta sociala sam-
manhang och fick honom att alltmer vinda
sig frin offentligheten. Han brydde sig
genom sin tilltagande isolering allt mindre
om musikaliska impulser utifrin och om
receptionen av de egna verken. Separatio-
nen frin hustrun Wilhelmina drabbade
honom ocksé psykiskt. Under senare delen
av sitt liv verkar han ha lidit av svira de-
pressioner, som till och med gick sa langt
som till aktiva sjalvmordsférberedelser.

EN RECEPTIONSHISTORIA MED FORHINDER

Redan under Normans livstid uppfattades
hans musik — med nigra fi undantag —
som "lird” och inte sillan svartillginglig.
Under decennierna nirmast efter hans dod
genomfordes visserligen ett antal minnes-
konserter med hans musik, men hans verk
forsvann efterhand néstan helt fran kon-
sertscenerna. I vér tid lever endast nigot
enstaka verk kvar pi repertoaren. Detta
har flera orsaker, men beror sannolikt
ocksa till stor del pa hans sitt att kom-
ponera. Hans skrivsitt kan ofta vilseleda
dven trinade musikerégon och musikéron
genom sin faktur, sina osynliga skarvar,
sin "upphéjda” melodik och sina kompli-
cerade stimvivar som till synes flyter pi



utan avbrott. Fér den enskilde musikern i
en ensemble kan det dirfor vara svirt bade
att orientera sig i den egna stimman och
att identifiera sina skiftande roller i det
musikaliska flédet. En effekt av detta ar
att framféranden av hans musik kan lita
mirkligt oengagerade och dirigenom far
musiken att verka oinspirerad. Det siger
sig sjdlvt att musik av denna karaktar drab-
bas extra hirt av den idag obefintliga inter-
pretationstraditionen av Normans verk.

Varfor skrev han dé pa detta sitt? I
unga dr dgde hans musik en omedelbarhet
som efter hand 6vergick i ett mer méang-
tydigt sitt att uttrycka sina musikaliska
tankar. Férutom att hans tonkonst med
tilltagande mognad férdjupades, kan det
finnas dnnu en orsak till att Normans
musik i ménga fall bereder svirigheter for
bade musiker och dhérare: hans Touret-
tesyndrom. Detta innebar £6r honom i det
dagliga livet en stindig kamp mot bris-
tande impulskontroll med ideliga stérande
och avbrytande motoriska och verbala tics.
Men Normans musikaliska skapande prig-
las diremot ofta av mattfullhet, balans och
harmoni. Frans Hedberg skrev i sin min-
nesskrift frin 1886 att “mycket af det skona
han alstrat hade sikert sin rot i det andliga
arbete hvarmed han maste s6ka aterstilla
jemvigten mellan sin inre astundan och
sina yttre forpligtelser”.

Kanske forindrades delvis karaktiren
péa hans musik i skdrningspunkten mellan
det han var miktig i musikaliskt hinse-
ende och de spanningar och frustrationer

som sjukdomen och dess féljdverkningar
orsakade? Han vinde sig frin virlden, och
han férdjupade i stillet tonspriket genom
sin inre exil. Helgjutenheten och den orga-
niska utvecklingen verkar for Norman inte
bara vara ett medel utan i minga fall ett av
milen f6r komponerandet. Nyckelbegrepp
hir dr linglinjighet och kontinuum, dir det
tematiska arbetet ar inriktat pa kontinuer-
lig, organisk forindring. Och dven om det
ofta finns en viss stramhet i uttrycket gér
hans stravan efter balans att riktigt skarpa
konturer dr relativt sillsynta i hans musik.
Till detta bidrar hans forkirlek f6r kom-
plicerade stimvivar med tit musikalisk
information per tidsenhet.

I Normans senare musik dterfinns bade
desperation, intensiv innerlighet, nostal-
gisk lingtan till de lyckligare aren och,
ibland, en bottenlés resignation - men
det dr egenskaper som paradoxalt nog ofta
doljs av satsens balanserade framtoning och
skenbart ljumma yta. I andra fall kan det
emotionella trycket och det artistiska f6r-
verkligandet av detsamma hota att springa
ramarna for klangkroppen. For att nd fram
till den musikaliska vision som notbilden
antyder krdvs dé en stérre klangkropp
an den foreskrivna. I bada dessa fall blir
verken svédrinterpreterade och, inte sillan,
misstolkade.

Det ligger en stor utmaning fér dagens
musiker i att med utgdngspunkt i Normans
rika partitur ta sig an hans musik for att
nyskapa en interpretationstradition av hans
frimsta verk.
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Verksamhets-
berattelse

EKONOMIFORVALTNING

2015 blev ett turbulent ar med
stora borssvingningar samt
tallande ravarupriser. Virldens
centralbankers agerande var
ater igen i fokus dir manga
torsokte forsvaga sina valutor.
Den globala ekonomin
fortsatte att expandera med Usa
som draglok. I euroomradet har
situationen varit mer bekym-
mersam i sparen av Syrien-
krisen med det stora antalet
flyktingar som ska integreras,
vilket ger utmaningar pa bland
annat arbetsmarknaden. Det
fanns dock ljuspunkter, dér po-
litiker kom iland med klimat-
avtalet i Paris och situationen
i Grekland. En dimpning i
kinesisk ekonomi har him-
mat den f6r Europa viktiga
exportindustrin. Allt fler har
borjat ifragasitta den kinesiska
tillvixten och omstédllningen,
dir drivkraften ska komma inte
bara frin industrin utan ocksa
fran tjanstesektorn. De sjun-
kande ravarupriserna har en
negativ paverkan pa de tidigare
s& snabbt vixande Ryssland och
Brasilien med fallande BNP-
tillvixt som resultat.
Obligationsrintorna har
varit fortsatt extremt laga.
Riksbanken inférde minusrinta

tor forsta gingen i historien.
Styrrintan var vid drets utging
-0,35 % och forsoken att 6ka
inflationen fortsitter. Ameri-
kanska centralbanken Federal
Reserve (FED) hojde styrrintan
som varit oférindrad i 7 ar i
december, vilket togs emot med
littnad. Europeiska central-
banken (EcB) stodkdper stora
mingder euro varje minad och
meddelade i december att stod-
kopen fortsitter till varen 2017.

Svenska borsbolag uppvisade
goda vinstékningar dven under
2015. Vinstférvintningarna vid
arets inledning uppfylldes dock
inte, men en god direktavkast-
ning och laga marknadsrin-
tor har varit positiva faktorer
tor aktiemarknaden. Antalet
borsintroducerade bolag under
2015 var fortsatt hogt och fick
oftast ett mycket positivt mot-
tagande. Under 2015 var det de
mindre bolagen som stod for de
storsta uppgingarna. Endast 3
av de 10 storsta bolagen uppvi-
sade en positiv avkastning pa
helaret. Pa den globala aktie-
marknaden hade Europa och
Japan en positiv avkastning,
usa var oférindrad och breda
tillvixtmarknader uppvisade en
negativ avkastning, allt omrik-
nat till svenska kronor.

Akademiernas virdepap-
persportfdljer har fortsatt
utvecklats starkt under 201s.
Andelen i tillgingsslagen var
relativt oférindrade under 2015
med en fortsatt évervikt mot
aktiemarknaden. Inom svenska
aktieportfoljen har bland annat
innehaven i ABB och Alfa Laval
salt samt Axis blivit uppképt.
Nya inslag dr Indutrade och
Lifco som bida utvecklades
starkt under 2015. Inom utlind-
ska aktiemarknaden har ande-
len i usa minskats och Europa
okats. Nya inslag i portféljen
ar bland annat norska bolagen
Marine Harvest och Salmar.

Virdet pa virdepappersport-
toljen f6r Enskilda medel per
2015-12-31 var 104 mkr (98 mkr
per 2014-12-31). Den svenska
aktiemarknadens andel ut-
gjorde 33 % (34 mkr) av totala
portfoljen per 2015-12-31, den
utlindska aktiemarknaden 33
% (34 mkr), alternativa inves-
teringar 13 % (14 mkr) och rin-
temarknaden inkl kapitalmedel
och upplupna rintor 21 % (22
mkr). Med beaktande av uttag
resulterade portfoljens utveck-
ling 2015 i en uppging med
9,0 %. Utvecklingen dr 4,6 %
-enheter bittre dn portféljens
jamforelseindex.



Symbio: Johannes
Geworkian Hell-
man, vevlira och
Lars-Emil Ojeber-

get, accordeon.

Donationsmedels virdepap-
persportfolj per 2015-12-31 var
166 mkr (145 mkr per 2014-12-
31). Den svenska aktiemark-
nadens andel utgjorde 34 %

(56 mkr) av totala portféljen
per 2015-12-31, den utlindska
aktiemarknaden 28 % (46 mkr),
alternativa investeringar 12 %
(20 mkr) och rintemarknaden
inkl kapitalmedel och upplupna
rantor 26 % (44 mkr). Med
beaktande av uttag resulterade
portféljens utveckling 2015 i en
uppgang med 8,2 %. Utveck-
lingen ir 3,8 % -enheter bittre
in portfoljens jamforelseindex.

STIPENDIEVERKSAMHETEN

Kungl. Musikaliska akademien
forvaltar ett stort antal dona-
tionsstiftelser vars avkastning

skall anvindas till studiefrim-
jande dndamail, vanligen i form
av stipendier. Akademien ir
ocksd mottagare av medel for
samma dndamal fran ett antal
externt forvaltade stiftelser.
Disponibelt belopp fran bida
dessa kategorier hanteras i de
flesta fall av stipendiendmn-
den, som fordelar stipendier i
varierande storlek efter prov-
spelningar infér specialistju-
ryer eller nomineringar fran
utvalda lirarkollegier. I 6vriga
fall férdelas stipendier efter
torslag fran stiftelsernas egna
nimnder. Akademiens styrelse
faststiller med utgéngspunkt i
donationsbestimmelserna den
slutliga férdelningen av stipen-
dierna.

Stipendier delas ut i tre

huvudkategorier: nationella sti-

pendier, lokala stipendier och
ungdomsstipendier.

Akademiens stipendie-
nimnd har under aret bestatt
av ordféranden Tomas Lon-
dahl, konsertmistaren Tale
Olsson, professorn Sven-Erik
Eriksson, hovsingerskan Anita
Soldh-Forsstrom, professorn
Elemér Lavotha, operasang-
erskan, vice preses Susanne
Rydén och professorn Mats
Widlund.

Nimnden ir 6vergripande
ansvarig for information, beho-
righetsprévning, provspelning-
ar och fordelning av stipendi-
erna samt for utvirdering av
respektive ars stipendieprov.

Den del av akademiens stipendieverksamhet som hanteras av Stipendienimnden uppgick 2015 till

5717 900 kronor fordelade enligt f6ljande:

Utdelning genom akademiens forsorg: Nationella stipendier: 3 115 ooo kronor

Utdelning vid hogskolorna:

For mer information om de Nationella stipendierna, se sidorna 76-78.

Ungdomsstipendier samt pedagogpriser: 458 goo kronor

Prispengar Solistpriset 2016: 50 0ooo kronor

Fortbildningsstipendier i ensemblespel: 60 ooo kronor

Lokalt beslutade stipendier till hogskolornas studenter:

2 034 000 kronor



NATIONELLA STIPENDIER

De nationella stipendierna ir
avsedda att frimja yrkesinrik-
tade studier i Sverige och i ut-
landet. Stipendierna kan enligt
sirskilda behorighetsregler so-
kas av singare, instrumentalis-
ter, dirigenter, tonsittare samt
instrumenttekniker. S6kandena
beddms av specialistjuryer.

LOKALA STIPENDIER

Lokala stipendier ges till stu-
denter vid musik- och opera-
hogskolorna enligt hogskolor-
nas egna kriterier. Ett sirskilt
avtal reglerar de enskilda hog-
skolornas ansvar i samband med
utseende av dessa stipendiater.
Musik- och operahdgsko-
lorna meddelar akademien hur
de har férdelat den summa f6r
lokala stipendier som stillts till
deras forfogande. Den ekono-
miska hanteringen genomfors i
sin helhet av akademiens kansli
och utbetalning av medlen sker
efter rekvisition frin respektive
stipendiemottagare.

UNGDOMSSTIPENDIER
Cirka 8 % av de tillgingliga
medlen avsattes 2015 till att
stodja ungdomar som bedriver
forberedande instrumentala
eller vokala studier med sikte

Glada stipendia-
ter vid utdel-
ningen av Mai von
Rosens pris och

stipendier.

pa hogre musikstudier. Genom
ungdomsstipendierna vill akade-
mien rikta uppmiérksamhet mot
den angelidgna verksamhet som
bedrivs i landets manga musik-
och kulturskolor och i andra
frivilliga musikutbildningar.
Ungdomsstipendierna 2015
utdelades efter provspelningar
som dgt rum i Malmo, Gote-
borg, Sundsvall och Stockholm.
Av 268 sokande i dldern 15 till 19
ar erholl 213 av dem stipendier
mellan 1000 och 2000 kronor.

MAl VON ROSENS PRIS- OCH
STIPENDIEFOND

Mai von Rosens pris- och
stipendiefond f6r ”framstiende
pianopedagoger pa nyborjarme-
todikens omrade respektive f6r
begéivade ungdomar med piano
som sitt instrument” inrittades
1996 med syfte att gynna duk-
tiga pianospelande ungdomar i
deras forberedande musikstudier,
inriktade mot en eventuell kom-
mande yrkesutbildning.

Stipendierna utdelas efter
provspelningar. Dessa anord-
nas varje ir under viren och dr
samordnade med akademiens
prov for de egna ungdomssti-
pendierna.

Utdelningen av Mai von
Rosens pris och stipendier dgde

Medaljérerna
Sven-Bertil
Taube, Anita
Soldh-Forsstrém,
Anders Lian och
Sixten Nord-

strom.

2015 rum den 6 maj.
Mottagare av arets stipendier
som alla uppgick till 7000 kro-
nor var foljande:
Daniel Chun, Djursholm
Kajsa Elwhagen, Alingsas
Anna Flodmark, Akersberga
Anton Nilsson, Klagstorp
Linned Sirborn, Lidingd
Samuel Widéen, Mora
Mai von Rosens pedagogpris
om 25 ooo kronor tilldelades
pianopedagogen Eva Lundgren
med motiveringen: "Eva Lund-
gren, pianopedagog och pianist
med genuin kunskap och lang
erfarenhet i konsten att un-
dervisa sdvil yngre som édldre
elever. Evas stora kunnande
och djupa intresse, i férening
med hennes positiva sitt och
samtidigt seridsa hallning, gor
henne till en utomordentlig
torebild bland pianolérare i
Sverige och inte minst for de
blivande pianolirare hon har
utbildat och utbildar. Detta gor
Eva Lundgren till en mycket
virdig mottagare av Mai von
Rosens pris”.

ERIK GRUDDS STIFTELSE
Stiftelsens dndamal dr att stodja
musikverksamheten i Mora och
att ge stipendier till ungdomar,

foretridelsevis violinstuderande,



for fortsatta hogre musikstudier.

Ingen utdelning 201s.

FORTBILDNINGSSTIPENDIER FOR
ENSEMBLER

Under 2015 erhéll f6ljande en-
sembler fortbildningsstipendier:
Ensemble "16” med cellisten
Torun Stavseng och pianisten
Anna Christensson samt ”Sym-
bio” med Johannes Geworkian
Hellman pé vevlira och Lars-
Emil Ojeberget pi accordeon.

MEDALJER, PRISER OCH
STIPENDIER

MEDALJEN FOR TONKONSTENS
FRAMJANDE

Sixten Nordstrém tilldelas Med-
aljen f6r Tonkonstens Frim-
jande for sin méngfacetterade
girning som pianist, musikkri-
tiker, forfattare och pedagog,
frimst vid Musikhégskolan i

Malmé. Hans personliga tilltal
genomsyrar sivil hans forfat-
tarskap som hans féreldsningar.
Sixten Nordstrém dr en av
Sveriges mest kinda musikpro-
filer och uppskattad av en bred
publik som programledare i
Sveriges Television for musik-
tivlingen "Kontrapunkt”. Han
har ocksa under manga ar varit
engagerad i arbetet med Kungl.
Musikaliska akademiens ung-
domsstipendier.

Anita Soldh-Forsstrom tillde-
las Medaljen f6r Tonkonstens
Frimjande for sin imponerande
sdngargirning samt for sitt
engagerade arbete som sing-
pedagog och mentor for unga
singstuderande. Hon har bland
annat varit anstélld vid Kung-
liga Operan under dren 1977 till
2004 och utsags till hovsinger-
ska 1992. Efter sin framgangs-
rika karridr som singerska har

hon varit verksam vid Musik-
konservatoriet i Falun samt vid
Operahogskolan i Stockholm.
Dair har hon med varsam-

het och klokskap lotsat unga
sdngare in i singens och ope-
rakonstens virld. Hon har dven
under ménga ar varit engagerad
i flera av Kungl. Musikaliska
akademiens nimnder och stif-
telser.

Swven-Bertil Taube tilldelas
Medaljen f6r Tonkonstens
Frimjande for sin betydel-
sefulla insats som interpret
av svensk viskonst. Med ett
stort antal inspelningar och
konserter har han sedan slutet
av 5o-talet gjort banbrytande
tolkningar av svenska kompo-
sitorer och poeter som Evert
Taube, Carl Michael Bellman,
Lars Forssell och Ulf Peder
Olrog samt utforskat och tolkat
svenska skillingtryck. Sven-



Bertil Taube dr dessutom en
efterfragad och prisbelont aktor
pa film och teater, bade i Sve-
rige och utomlands.

HUGO ALFVEN-MEDALJEN

Tilldelades Anders Lian vid
akademiens hogtidssamman-
komst for hans omfattande och
mangiriga arbete som inten-
dent vid Alfvéngéirden i Tibble.
"Med stor omsorg — och alltid
med gardens bista f6r 6gonen
— har han dret runt ansvarat for
skotsel och underhall av fastig-
heten, som sedan 25 ar tillhor
Kungl. Musikaliska akademien
och ir klassad som museum.
Han har ocksa under som-
marménaderna planerat och
genomfort arbetet med de of-
fentliga arrangemangen,
diribland den arliga och myck-
et uppskattade Alfvén-dagen.”

CHRIST JOHNSON-PRISEN

Landets frimsta beloningar f6r
tonsittare — Christ Johnson-
prisen — har utdelats sedan 1958.
Det stora priset ges till ett
orkesterverk komponerat under
senare ar efter forslag frin en
sirskild priskommitté. Verket
kan vara en solokonsert el-
ler innehilla vokala och/eller
elektroakustiska inslag. Det
mindre priset skall ges till en

yngre 16ftesrik tonsittare (icke

studerande) for en komposition
som motsvarar samma kriterier
som for det stora priset.

Ingen utdelning 2015.

KUNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS
INTERPRETPRIS

Kungl. Musikaliska akade-
miens Interpretpris delas ut ar-
ligen till en artist eller ensem-
ble pd hogsta konstnirliga niva

och som ses som en nyskapare

pé sitt instrument och/eller

inom sin repertoar. Priset dr

pa 100 ooo kronor och delas ut

vid Kungl. Musikaliska akade-

miens Hogtidssammankomst.
Ingen utdelning 2015.

KUNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS
JAZZPRIS

Jazzpriset med en prissumma
om 100 0oo kronor instiftades
2001 av akademien. Pristagaren
utses med motiveringen "for ett
konstnirskap av stor betydelse
tor den svenska jazzen”.

Ingen utdelning 2015.

KUNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS
FOLKMUSIKPRIS

Kungl. Musikaliska akade-
miens Folkmusikpris tilldelas
en person eller en ensemble f6r
ett konstnirsskap av stor bety-




Prinsessan Chris-
tina dverlamnar
akademiens
nyinstiftade Folk-
musikpris till Mats
Edén.

delse for folkmusik i Sverige. 1
begreppet folkmusik innefattas
inhemska och invandrade folk-
musiktraditioner i Sverige idag.
Priset dr pa 100 ooo kronor och
delades ut for forsta gangen vid
hogtidssammankomsten 2015.
Mats Edeén tilldelades
Kungl. Musikaliska akade-
miens Folkmusikpris 2015 ”f6r
sitt lysande konstnirskap.
Som spelman, kompositoér och
pedagog idr han egensinnig,
virtuos och alltid nyskapande
med ett djupt personligt fiol-
spel i centrum. Med kunskap
och lekfull elegans férenar han
ett outtrottligt sokande efter
dlderdomliga spelsitt med ex-
periment och avantgarde”.

KUNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS
TONSATTARPRIS TILL BO WALLNERS
MINNE

Priset instiftades till minne av
musikforskaren, pedagogen och
skriftstillaren Bo Wallner och
hans mangsidiga livsgirning.
Det tilldelas en svensk tonsit-
tare £6r dennes betydande och
rika konstnirliga produktion.
Karin Rehngoist tilldelades
tonsittarstipendiet till Bo
Wallners minne 2015 "for sitt
stora konstnirskap som tonsit-
tare. Med sitt omisskdnnligt

personliga tonsprak, ofta med
folkmusiken som mustig klang-
botten, skapar hon hégaktuell
musik som édr bade engagerad
och engagerande”.

INGVAR LIDHOLMPRISET

Priset instiftades av Kungl.
Musikaliska akademien till
Ingvar Lidholms go-édrsdag
och tilldelas en svensk tonsit-
tare eller annan musikperson
som i Ingvar Lidholms anda pi
ett utmarkande sitt verkat for
den nya musiken. Ingen utdel-
ning 2015.

INGMAR BENGTSSONPRISET

Detta pris, till minne av fram-
lidne musikforskaren och
professorn Ingmar Bengtsson,
utdelas sedan 1992 vartan-

nat (jimnt) ir vid akademiens
hogtidssammankomst for en
framstiende musikvetenskaplig
forskningsinsats pa forslag av
akademiens forskningsnimnd.
Ingen utdelning 201s.

HERBERT BLOMSTEDT

Herbert Blomstedtstipendiet, pa
50 ooo kronor, delas ut vart-
annat dr. Det gar till en ung
svensk dirigent med sidana
uppenbara kvaliteter att en
lysande karridr inom yrket kan

torutspas. Stipendiet instiftades
av Kungl. Musikaliska akade-
mien som en fodelsedagsgéva
till Herbert Blomstedt pd hans

8o-drsdag. Ingen utdelning 2015.

CARIN MALMLOF-FORSSLINGS PRIS

Tonsittaren Carin Malmlof-
Forssling grundade 2002 en
stiftelse i sitt eget namn med
syfte att stimulera det svenska
konstmusiklivet. Detta sker i
torsta hand genom utdelandet av
ett pris till en svensk tonsittare.
Carin Malmléf-Forsslings
tonsattarpris 2015, pd 50 000
kronor, tilldelades Daniel Nel-
son med motiveringen: "Daniel

Karin Rehnqvist
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Nelson dr en tonsittare som
skapar musik med ett intel-
ligent och rytmiskt driv som
inte limnar négon oberord.
Han har producerat solokon-
serter for violin, viola, klarinett
och tuba dir han har visat upp
sin forméga att skriva publik
musik utan att kompromissa
med sina konstnirliga mal. I
ett stort antal samarbeten med
orkestrar har han skapat ef-
tektiva och positiva klangvirl-
dar, inte minst i sin opera och
i sin singcykel f6r sopran och
orkester”.

ROLF SCHOCKPRISEN

Vart tredje ar utdelas fyra
internationella pris om vardera
500 ooo kronor i logik och
filosofi, matematik, de visuella
konsterna och de musikaliska
konsterna. Ingen utdelning 2015.

SOLISTPRISET

Solistpriset dr en nationell
tavling for singare och instru-
mentalister. Syftet med tiv-
lingen dr att presentera négra
av Sveriges mest framstiende
yngre musiker for en storre
publik. Tévlingen avser konst-
musikomradet och stir 6ppen
tor sangare och instrumentalis-
ter som deltar i Kungl. Musi-

kaliska akademiens nationella

stipendieprov.

Frian och med 2012 genom-
tors Solistpriset i samarbete
mellan Kungl. Musikaliska
akademien, Sveriges Radio/
Berwaldhallen, Goteborgs
Symfoniker och Musik i Syd.
Avgoérande i tivlingen dr de
tavlandes konstnirliga insikt,
tekniska behirskning samt
musikaliska gestaltning och
scenisk kommunikationsfor-
maga. Den sammanvigda be-
démningen skall ge vid handen
att den slutliga vinnaren har
uppenbara férutsittningar och
utsikter att kunna hivda sig vil
som solist i bide svenskt och
utlindskt musikliv.

Uttagningsomgangen 2015
holls den 11-12 november i Studio
2, Radiohuset i Stockholm med
16 tivlande. Tre finalister gick
vidare till finalen den 16 januari
2016. De tre finalisterna var violi-
nisten E/na Carr frin Angelholm,
pianisten Christopher Histbacka
fran Stockholm och fagottisten
Sebastian Stevensson frin Sigtuna.

HAKAN MOGRENSTIPENDIET
Hiékan Mogrens stipendium
instiftades 2012 och delas ut for
och till insatser for minskligt
vilbefinnande.

UOSSYIIUSH eauulT

Mezzosopranen Johanna
Rudstrom tilldelades stipendiet
2015 "f6r hennes naturliga och
vackert lyriska rost, starka sce-
niska intuition samt for hennes
unika férmaga till musikalisk
gestaltning”.

ALICE BABS JAZZSTIPENDIUM

Stipendiet delas ut arligen med
de vigledande kriterierna: ung
vuxen max 30 dr, jazzprofil,
grinslos, improvisation.
Sangerskan Linnea Henriks-
son fick Alice Babs Jazzstipen-
dium 2015 pé 50 ooo kronor "for
sin forméga att oavsett musi-
kalisk milj6 och sammanhang
alltid prigla musiken med en
nerv och attityd av stark jazzka-
raktir. Med en utgingspunkt i
och ett starkt engagemang for
jazzmusiken har hon natt en
stor och hingiven publik, och
vidgat sitt uttryck i en anda som

pé ett uppenbart vis anknyter
till Alice Babs.”

GORAN LAGERVALLS
PEDAGOGSTIPENDIUM

Varje ar belonar Goran Lager-
valls stiftelse betydelsefulla
insatser inom det musikpeda-
gogiska omradet med sirskild
hinsyn till utveckling och
tornyelse av sdvil den obligato-



riska som den frivilliga musik-
undervisningen bland barn och
ungdom. Stipendiaterna utses
av akademiens styrelse efter for-
slag frin Sveriges Musik- och
Kulturskolerid (SMoK), och fir
ta emot stipendierna vid akade-
miens hogtidssammankomst.

2015 drs stipendier om 25
ooo kronor vardera tilldela-
des Bérje Andersson och Petra
Hellguist.

Bérje Andersson tilldelas
Goran Lagervalls pedagogsti-
pendium "for sitt stora engage-
mang i musiklivet och f6r sin

pedagogiska girning i Alvsbyns

kulturskola. Hans insatser for
musiklivet i Norrbotten ar bety-
dande — sirskilt f6r orkestermu-
siken. Han har i sin undervis-
ning satt samspelet i fokus och
har kontinuerligt utvecklat sin
pedagogik med stor lyhérdhet
for elevernas behov”.

Petra Hellguist tilldelas Géran
Lagervalls pedagogstipendium
”t6r sin exceptionella forméga att
motivera och entusiasmera sina
elever. Med sitt genuina intresse
tor barn och barns lirande har
hon under édren arbetat fram eget

material som ocksa har inspirerat

andra pedagoger”.

VERKSAMHETSBERATTELSE

Nedan. Frén
véanster: Bérje
Andersson, Petra
Hellquist, Ulrik
Volgsten, Annma-
rie Wangin och

Per Hogberg.

GORAN LAGERVALLS
MUSIKSTIPENDIUM

Stipendiet delas ut arligen vid
akademiens hogtidssamman-
komst av Géran Lagervalls
stiftelse till larare vid nagon
av landets musikhogskolor f6r
betydelsefulla pedagogiska in-
satser. Stipendiet dr pa 25 ooo
kronor.

Annmarie Wangin tilldelades
Goran Lagervalls musikstipen-
dium 2015 "f6r sin betydelse-
fulla verksamhet som ldrare i
brassinstrument och metodik
vid Musikhégskolan Ingesund.
I sin pedagogiska girning
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Musik av Albert Schnelzer, ur Appolo-
nian Dances, framférd av Daniel Migdal,
violin och David Huang, piano vid aka-

demiens hogtidssammankomst.

vidareutvecklar hon kontinu-
erligt sin undervisning s att
den svarar mot de behov som
finns hos varje ny generation
av studenter. Detta gor hon
med smittande energi och stort
engagemang’.

HILDING ROSENBERGS FOND FOR
SVENSK MUSIKFORSKNING

Fonden delar ut stipendier pa
torslag av akademiens forsk-
ningsnimnd.

2015 tilldelades Ulrik Volg-
sten Hilding Rosenbergstipen-
diet pd 20 ooo kronor "f6r sin
internationellt anknutna forsk-
ning om hur férestdllningar om
musik har férindrats genom
historien. Hans texter behand-
lar komplicerade fragor men
priglas av klarhet, livfullhet

och nyansrikedom”.

HARALD GORANSSONS
STIPENDIEFOND

Stipendiet delas ut vartannat
ar och har till syfte att stodja
musikvetenskaplig forskning
rérande kyrkomusik, frimst
svensk.

Per Hégberg tilldelades

Harald Goranssons stipendium

2015 om 22 000 kronor ”for sin
doktorsavhandling ’Orgelsing
och psalmspel. Musikalisk ge-
staltning av férsamlingssang’.
Avhandlingen dr den forsta
som med konstnirliga utgangs-
punkter tar sig an orgelspel

till férsamlingssing, sedd som
interaktion mellan orgel, orga-
nist och sjungande férsamling.
Den kinnetecknas av metodisk
mangfald, rikedom pi material
och forskningsperspektiv samt

av hog kvalitet i sina klingande
delar”.

CARL-ALLAN MOBERG STIPENDIET

Carl-Allan Mobergs fond for
musikvetenskap delar ut sti-
pendier vart tredje dr. 2015 drs
stipendium delades mellan
Elisabeth Belgrano och Madeleine
Modin.

OLU-BIRGIT JEPPSONS FOND FOR
MUSIKTERAPI

Olu-Birgit Jeppsons fond for
musikterapi skall enligt dona-
tionsbestimmelserna anvindas
t6r musikterapiutbildning i
Sverige eller i utlandet i form
av stipendier, till exempel for
lingre eller kortare kurser, del-
tagande i internationella musik-

terapikonferenser och studiere-
sor etcetera. Fonden forvaltas i
akademien i samrdd med Kungl.
Musikhogskolan i Stockholm
och Karolinska Institutet.

Under éret beviljades sam-
manlagt 49 ooo kronor:

Dale Copans—ﬂnstmnd, Ulrika
Kron och Lovisa Samuelsson.
Bidrag for egenterapi inom ra-
men f6r musikterapiutbildning
vid Kungl. Musikhégskolan,
Stockholm.

Karin Andréasson. Aktivt
deltagande i Nordiska konfe-
rensen i musikterapi, i Oslo.

Maria Munkesjo. Stod till
fortbildningskurs MATADOC
(Music Therapy Assessment
Tool for Awareness in Dis-
orders of Consciousness), i
London.

Ruth Wallius. Deltagande i
kurs, Follow up days of Asses-
ment of Parenting Competen-
cis, vid Aalborgs universitet.

GUNNAR OCH JUDITH
DE FRUMERIES STIPENDIER

Fonden utdelar stipendier till
personer som “under en ming-
drig girning visat sig virdesitta
samt fora vidare eller pd annat
sdtt befrimja svensk tonkonst, i
forsta hand Gunnar de Frume-
ries verk och/eller intresset for



hans tonkonst”. Mottagare av

2015 drs stipendium var singa-
ren Olle Persson som fick ta
emot 35 0oo kronor.

EUGEN HEDBERGS MUSIKFOND

Eugen Hedbergs musikfond
delar ut ett arligt stipendium
till mottagare som “gjort sig
fortjinta av en uppmuntran
inom den seri6sa opera- res-
pektive operettmusiken eller
sangen”. 2015 dr stipendium om
20 0oo kronor gick till pianisten
Martin Sturfilt.

DAGMAR GUSTAFSONS FOND

Denna fond instiftades 1984

med syftet att "s6ka bevara och

fora vidare de vokalmusikaliska

ideal som Dagmar Gustafson

utvecklat och foretritt i sin

girning som singpedagog”.
Ingen utdelning 201s.

STIPENDIER UR STEN FRYKBERGS
MINNESFOND

1983 avled den legendariske
dirigenten, pianisten och
radioprofilen Sten Frykberg. I
samband med hans bortgéng
inrittades en stipendiefond
med dndamalet att ”frimja
forskning och vidareutbildning
pé det musikaliska omradet”.
Redan frin bérjan riktades ut-

delningen mot ett omrade dir
stipendier dr mycket angeligna
men samtidigt férhillandevis
sdllsynta, nimligen musikerna
i landets professionella orkest-
rar. Stipendier delas ocksa ut
till ensembler och tonsittare.
Mottagare av 2015 ars stipen-
dier var:

Goteborg Operans klarinettsek-
tion, 35 ooo kr. For studiebesok
vid Metropolitan Opera i New
York f6r kompetensutveckling
enskilt samt som grupp.

Klarinettstimman i Sveriges
Radios Symfoniorkester, 35 ooo kr.
For resa till Nordamerika och
utprovning samt uppgradering
av munstycken och instrument.

Uppsala Kammarorkesters
trablisare, 20 ooo kr. For att in-
bjuda virldshornisten Radovan
Vlatkovic som coach, dirigent
och medmusiker i projekt.

Matts Eriksson, violin och
Bjorn Carlén, viola, Norrko-
pings symfoniorkester, 15 0oo
kr. For att fortsitta utveckla
sig som instrumentalister med
studier i tidstrogna framféran-
den och i "Wiener Klangstil”.

Lars Kvensler, violinist 1 Gote-
borgs Operan, 15 ooo kr. For del-
tagande i orkesterdirigeringskurs
hos Janacekfilharmonin, Ostrava.
Lirare professor Jorma Panula.

Ylva Larsdotter, violin, Natalia Gold-
mann, cello och Anna Christensson,
piano framfor forsta satsen ur Pianotrio
nr1av Dag Wirén vid akademiens hag-

tidssammankomst.

Walter McTigert, kontrabasist
i Sveriges Radios Symfonior-
kester, 15 ooo kr. For studier i
barockbas (violone) for professor
David Sinclair, Schola Cantorum
Basiliensis, Basel, Schweiz.

Tomas Nilsson, slagverkare i
Sveriges Radios Symfoniorkester,
15 ooo kr. For att utdka repertoa-
ren for kammarmusik kring slag-
verk och utforska méjligheterna
i den ovanliga konstellationen
violin, kontrabas och slagverk.

Stipendierna delades ut vid en
konsert i Berwaldhallen l6rdag 14
november.

OLLE ADOLPHSONS MINNESPRIS

Pris och stipendium utdelas

till minne av kompositéren,
textforfattaren och vissingaren
Olle Adolphson. Priset ges for
betydande insatser inom visdikt-
ningens omrade. Stipendiet skall
anvindas till utbildning eller
forskning. Ingen utdelning 2015.

ANDERS LONNS RESESTIPENDIUM

Stipendiet dr instiftat for att
uppmuntra till svenskt delta-
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gande i 1AML":s konferens som
dger rum under sommarhalvar-
et varje dr pa olika platser runt
om i virlden. 2015 holls konfe-
rensen i New York och Anders
Lonns resestipendium gick till
Lena Nettelbladt, Stockholm.

* International Association of Music
Libraries, Archives and Documenta-

tion Centres.

STIPENDIER OCH BIDRAG TILL
MUSIKVETENSKAPLIG FORSKNING

2015 utdelades stipendier och
limnades bidrag ur Stina och
Erik Lundbergs fond samt
Knut och Alice Wallenbergs
stiftelse till ett belopp av 135
635 kronor till:

Alf Arvidsson. Deltagande
med accepterat paper i konfe-
rensen ”Jazz Utopia” i Birming-
ham.

Elif Balkir. Bidrag for
deltagande i "Electroacoustic
Music Network Conference” i
Shefheld.

Cécile Bardoux Lovén. Del-
tagande med accepterat paper i
sMA Summer School & Keele
Music Analysis Conference vid
Keele University, England

Asa Bergman och Camilla
Jonasson. Deltagande i kon-
terensen "Gender and Music:

Practises, Performances, Poli-
tics” i Orebro.

Jacob Derkert, Elin Hermans-
son och Erik Wallrup. Delta-
gande med accepterat paper
i ’r7th Nordic Musicological
Congress i Aalborg”.

Karin Eriksson. Bidrag till
vistelse i Ljubljana inom ramen
tor forskningsprojekt vid Upp-
sala universitet, om traditionell
spelmansmusik med fokus pa
immateriellt kulturarv, tradi-
tion och ideologi.

Thomas Florén. Stod for att
arrangera MIRAC-konferens i
Stockholm. (Music Focused
Interdisciplinary Research and
Analys Centre).

Daniel Fredriksson. Stod till
faltarbete i Dalarna, som en del
av avhandlingsarbete i etnologi,
rorande forandring frin en
centraliserad kulturpolitik till
en regionaliserad férvaltning av
kulturmedel.

Klas Gagge. Resebidrag till
Leipzig och Amsterdam med
mera, for att genomféra ma-
terialinsamling om Amanda
Maier.

Ursula Geisler. Deltagande
med accepterat paper i konferen-
sen "Music under German Oc-
cupation 1938-1945: Complicity
and Resistance” i Manchester.

Monika Glimskdr. Stod till
materialinsamling infér exa-
mensarbete vid Uppsala uni-
versitet, om Charles de Geers
"Leufsta-samlingen”.

Nina Hamrén. Stod till ma-
terialinsamling inf6r uppsats-
arbete vid Goteborgs universi-
tet, om Elfrida Andrées opera
”Fritiofs saga”.

Fredrik Hedelin. Deltagande
med accepterat paper i kon-
terensen "Gilles Deleuze and
Félix Guattari: Refrains of
Freedom, International Confe-
rence” 1 Aten.

Katt Hernandez. Stod till
omkostnader kring forsk-
ningsprojekt inom konstnirlig
forskning.

Carl Holmgren. Deltagande
med accepterat paper i konfe-
rensen: " Teaching of Practising
- New Knowledge and Chan-
ge” i Oslo.

Lia Lonnert. Deltagande i
konferens i Nordiska Nitverket
tor Musikpedagogisk forskning
i Hamar.

Maria Schildt. Deltagande
med accepterat paper i konfe-
rensen “Music Research in the
Digital Age” i New York.

Jan Selling. Bidrag f6r om-
kostnader till pilotstudie om
svensk-romsk musik 1945-1970.



Medaljérer, pristagare och stipendiater 2015. Ovre raden frén vénster Bérje Andersson, Ulrik Volgsten, Per Hégberg, Mats Edén,

Sixten Nordstrém, Sven-Bertil Taube och Anders Lian. Sittande frén vanster: Anita Soldh-Forsstrom, Karin Rehnqvist, Johanna Rud-

strom, Petra Hellquist och Annmarie Wangin.

Francisca Skoogh. Stod till
forskningsprojekt vid Lunds
universitet om "Den framtri-
dande minniskan”.

Nguyen Thanh Thuy. Stéd
till forskningsprojekt vid
Lunds universitet om "Chore-
ography of Gender in Traditio-
nal Music”.

Ingemar Wigerman. Re-
sekostnader inom ramen for
forskningsprojektet "Alton
Purnell — a Discography/Bio-
graphy/Bibliography”.

Johanna Osterling Brunstrom.
Deltagande i konferensen “1oth
Conference of the Internationel
Society for the Philosophy of

Music Education”.

EKONOMISKA BIDRAG

Cecilia Ferm Thorgersen, delta-
gande i Musicology Society
of Australia, MsaA's konferens.

KkMH, bestillningsverk av
Karin Rehnqvist och Magnus
Lindgren som skall uruppforas
vid invigningshelgen i okt 2016.

KVAST, oversittning/hemsida.

Henrik Frisk, symposiet till-
dgnat Lars Gunnar Bodin 8o ar

Gotlands Tonsdttarskola,
Ljudvagorfestivalen 2015.

Nutida Musik, workshop i
musikkritik under ”Sound of
Stockholm”.

Foreningen Dagmar Gustaf-
sons Elever, seminarium ”Tolk-
ningens Tillblivelse”.

Folkets Hus och Parker, Jenny

Lind-turné i usa 2015.

FST, urvalsgruppen reperto-
argenomspelningen 3/6 i
Berwaldhallen av nyare svensk
orkestermusik.

VISSA STIFTELSER OCH
FONDER

STIFTELSEN STRAKINSTRUMENT-
FONDEN TILL LARS JARNAKERS
MINNE

Stiftelsen Strikinstrument-
fonden till Lars Jirnakers
minne (Jarnikerfonden) ir en
sjalvstindig stiftelse i Kungl.
Musikaliska akademiens for-
valtning. Stiftelsen grundades
1976 och bygger pa omfattande

donationer av strakinstrument
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och kapital frin industriman-
nen Erik Jirniker (1904-1992)
till minne av hans avlidne son
Lars Jarnaker. Stiftelsens dn-
damal ir att forvalta den unika
samling strikinstrument som
tillhor fonden och att 1ina ut
dem till musiker, svenska eller
verksamma i Sverige.

I instrumentsamlingen ingar
ett 8o-tal strikinstrument,
de flesta gjorda av mycket
framstiende italienska och
franska byggare under 1700-
och 1800-talen. Exempelvis
ingér violiner av méstare som
Stradivarius och Guadagnini
i samlingen. Dir ingar ocksé
manga toppinstrument byggda
av senare mastare.

Strikinstrumentfondens in-
strument ldnas foretridesvis ut
till unga begavade musiker for
solisframtridanden, till fram-
stiende solister och till stim-
ledare i professionella orkestrar
och ensembler.

Att kopa ett instrument
av den kvalitet som fondens
samling representerar, ligger
idag utom ekonomiskt rickhill
for de flesta. Genom Strakin-
strumentfondens utlining far
manga musiker moéjlighet att
spela pa verkligt hogkvalitativa
instrument, nigot som i hog

grad gagnar svenskt musikliv.

Varje ar pa Trettondagsafton
arrangerar Strikinstrument-
fonden en konsert till minne
av instiftaren Erik Jirnaker.
Jarnikerkonserterna som ges
pa Musikaliska i Stockholm
har kommit att bli ett kint och
uppskattat inslag i musiklivet
och ir vilbesokta. Medverkande
ar musiker som spelar pd linein-
strument fran Strakinstrument-
fonden. Det dr gratis intride och

musikerna spelar utan ersittning.

Vid Jirndkerkonserten 2015
framférde Kungsbackatrion
verk av Gabriel Fauré och
Franz Schubert.

Mer information om Jirna-
kerfondens verksamhet, line-
kriterier och linevillkor finns

pé hemsidan jarnakerfonden.se.

SALTOSTIFTELSEN

Saltostiftelsen, inrittad av
donatorn Erik Jirnéiker, delar
ut sina Jarnakerstipendier, ett
tonsittarstipendium for att
premiera betydelsefulla kam-
marmusikverk komponerade
av svenska tonsittare och tva
strikmusikerstipendier till
unga strakmusikstuderande.
2015 ars tonsittarstipendium
tilldelas Staffan Storm for

»

hans orgelsoloverk ”...et lux in
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tenebris lucet”. Motiveringen
lyder: "Med en béljande,
vixelvis explosiv och eterisk
berittande ton, kastar sig ...et
lux in tenebris lucet’ av Szaf-
fan Storm fér soloorgel Gver en
med en ljudmassa man inte ofta
upplever i kammarmusikaliska
sammanhang. Staffan Storm
har en blick fér orgelns klang-
liga mojligheter och hans lek
med tempot tar fram sidor hos
instrumentet sisom rorlighet,
grace och utvidgade dynamiska
mojligheter. Och titeln som
betyder att det krdvs morker for
att man ska se ljuset, dr ndgot
som mirks i den kontrastrike-
dom som detta stycke bir. ”

2015 drs strakstipendiater dr
violinisten E/na Carr och cel-
listen Daniel Tengberg.

HUGO ALFVEN FONDEN

Hugo Alfvén fonden, som ir en
fond inom Akademien, forval-
tar rittigheterna till Alfvéns
musik och andra verk samt
tonsittarens sista hem, Alfvén-
garden i Tibble, Leksand. Alf-
véngirden dr en museifastighet,
sommartid 6ppen for allmin-
heten, den gingna sommaren
med ungefir samma besoks-
siftror som nirmast féregiende
ir. Girdens intendent ir sedan



méinga dr Anders Lian, vilken
emellertid vid arets utgang gick
i pension.

Under Musik Siljan anord-
nas varje ar en Alfvéndag vid
garden i Tibble, alltid vilbe-
sokt och i regel under strdlande
sol. I samband med érets pro-
gram som dgde rum den 3 juli
delade fonden ut stipendier till
tre elever vid Musikkonserva-
toriet i Falun: Alma Heinemann
som spelar horn, singerskan
Kari Koskinen och violinisten
Fanny Killstrém som spelar
bade klassiskt och folkmusik.
Siljansnis sockenspelmin spe-
lade under ledning av Alm Nils
Ersson. Dalasinfoniettans kor
under ledning av David Lund-
blad sjong singer av Alfvén och
andra tonsittare.

Med stéd av fonden arrang-
erade pianisten Anna Stalfors
tvi vilbesokta konserter pa
Alfvéngirden i borjan av juni
— tillsammans med mezzo-
sopranen Ann-Kristin Jones.
Programmet innehéll ett urval
av Alfvéns singer.

Fonden genomfor ett
lingsiktigt arbete for att ge ut
Alfvéns orkesterverk i moderna
utgivor. Under dret fardig-
stilldes stimmaterialet till
Uppsalarapsodin — detta med

director musices vid Uppsala

universitet, Stefan Karpe, som
ansvarig. Joakim Tillman,
docent i musikvetenskap vid
Stockholms universitet, har
fortsatt sitt arbete med att
edera Alfvéns orkestersinger.
Planer finns pé att ge ut tonsit-
tarens andra symfoni.

ROSENBORG-GEHRMANS
STIPENDIUM

Stiftelsen grundades 1950
genom en donation av musik-
forliggare Einar Rosenborg
och hans maka Inge Bahnson-
Rosenborg. Férutom att genom
Gehrmans Musikférlag AB
frimja utgivningen av virdefull
svensk musik utdelar stiftelsen
en rad stipendier och bidrag till
olika dndamal.

Studiestipendiet tilldelas en
svensk musikstuderande inom
det vokala eller instrumentala
omridet som visat en begéiv-
ning utover det vanliga, och
som befinner sig i ett viktigt
stadium i sin utbildning.

2015 drs stipendium om 100
ooo kronor tilldelades sopra-
nen Sofie Asplund. Akademiens
sdngjury siger i sitt utlatande
bland annat att "Hon har ett
imponerande material med po-
tential att na en position bland

uoss|anweg alie|
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de frimsta i sitt fack. Hennes

lyriska stimma har en anslien-
de skonhet parad med teknisk
skicklighet".

PROGRAMVERKSAMHET

KLINGANDE AKADEMI

I den akademiegna serien
Klingande Akademi genom-
térdes under 2015 fem mycket
uppskattade program. Mode-
rator for Klingande Akademi
var, om inte annat anges, Sven
Kristersson, professor i sing vid
Malmé Musikhogskola. Alla
program utom ett genomférdes
pa Konserthuset i Stockholm.

Den 3 februari stod block-
fléjten i centrum nir block-
fléjtisterna Anna Petrini och
Per Gross samtalade om sitt
instrument. De spelade musik
av bland annat Fausto Romi-
telli, Staffan Mossenmark och
Wilhelm Friedmann Bach.
Aven slagverkaren Leif Karls-
son medverkade.

Akademiens hedersledamot
Bengt Goransson utropade
"Inte fan blir man friskare av
kultur” den 7 april. Han sam-
talade med Sven Kristersson
om kulturens egenvirde och
medborgaren som kund. For
det musikaliska innehillet stod
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Repetition infor
"Hér & Hapna"

1 mars. Ylva
Larsdotter, violin,
Martin Sturfalt,
piano och Frida
Fredrikke Waaler
Waervégen, cello.

Foto: Max L&ke.

Maria Magdalena kammarkor
under ledning av Mats Nilsson.
De bjod pé kérmusik av Sven-
David Sandstrom.

Amnet "Bakom myten om
Allan Pettersson” lockade en
manghovdad publik till Kling-
ade Akademi i Griinewaldsalen
den 22 september. Redaktéren
Erik Wallrup, musikforska-
ren Per-Henning Olsson och
oversittaren Goran Bergendal
samtalade med anledning av
akademiens Allan Pettersson-
biografi skriven av Michael
Kube. Barytonen Olle Persson,
pianisten Mats Jansson, violi-
nisterna Cecilia Zilliacus och
Mats Zetterqvist spelade musik
av Allan Pettersson.

Tonsittarna Andrea Tar-
rodi och Marie Samuelsson var
huvudpersoner vid hostens ”’Tva
om vir samtid” dir tva tonsit-
tare mots och samtalar om var-
andras musik. Spelade gjorde
saxofonisten Jorgen Pettersson,
violinisten George Kentros och
pianisten Marten Landstrém.
Denna Klingande Akademi
genomfordes pd Kungl. Musik-
hogskolan den 13 november och
moderator var Henrik Frisk.

Sangarna Christina Hog-
man och Torbjorn Lillieqvist
tillsammans med pianisten

Matti Hirvonen och modera-
torn Sven Kristersson dgnade
arets sista Klingande Akademi,
den 17 november, till att vinda
och vrida pé det intressanta for-
hallandet mellan ord och ton.

OERHORT OHORT

Samarbetet med Kungl. Ope-
ran och konsertserien Oerhort
ohort fortsatte under 2015 och
tyra program genomfordes i
operans Guldfoajé. Konsert-
serien fokuserade pi att lyfta
fram okind svensk musik av
tonsittare som har varit verk-
samma vid eller runt operan.
Flera av de operautdrag som
framférdes hade valts ut och
arrangerats om av pianisten
Hans-Erik Goksoyr.

Medverkade gjorde i huvud-
sak musiker och singare frin
Kungl. Operan och samtliga
konserter presenterades av
Operans dramaturg Katarina
Aronsson.

Vid den forsta konserten den
5 februari bjods det pa kammar-
musik och singer av Per August
Olander och Adolf Fredrik
Lindblad samt smakprov ur
Olanders opera Blenda.

Tonsidttarna Ludvig Nor-
man och Richard Henneberg

stod i centrum vid Oerhort

ohort den 5 mars. D4 framfor-
des singer av bada tonsittarna
samt en blisoktett och utdrag
ur operan Drottningens vallfart
av Henneberg.

Den 8 oktober spelades
musik av tonsittarna Georg
Joseph Vogler och Joseph
Martin Kraus. Vid konser-
ten framférdes kammar- och
pianomusik av bada tonsittarna
samt utdrag ur bide Voglers
opera Gustav Adolf och Ebba
Brahe och Kraus:s opera Aeneas
i Carthago.

Seriens sista konsert i Guld-
foajén tillignades Wilhelm
Petersson-Berger. Den 18 no-
vember spelades utdrag ur den
bortgléomda operan Adils och




Elisif och Arnljots hilsnings-
sing. Dessutom framf6rde vio-
linisten Tobias Ringborg och
pianisten Hans-Erik Gokséyr
Peterson-Bergers postumt
publicerade och mycket sillan
spelade violinsonat.

HOR & HAPNA

Under varen genomférdes tva
konserter i serien Hor & Hipna
pa Musikaliska i Stockholm.
Unga fantastiska musiker
spelade svensk musik. Konsert-
serien var ett samarbete mellan
akademien, Unga tankar om
musik, Musikaliska pa Nybro-
kajen och P2 Sveriges radio
som spelade in alla konserterna.

Den 11 mars hade konser-
ten temat “Expressivt svenskt
19o00-tal”. Musik av Dag
Wirén, Karl-Birger Blomdahl,
Sven-Erik Bick och Bo Linde
framférdes av flojtisten Matilda
Blomgvist, klarinettisten Kris-
tian Moller, violinisten Ylva
Larsdotter, cellisterna Frida
Fredrikke Waaler Waervagen
och Natalia Goldmann samt
pianisterna Martin Sturfilt och
Anna Christensson.

"Gryende svenskt 2000-tal”
var titeln pa seriens sista kon-
sert den 22 april. Akademiens
bestillningsverk Nattsinger av

Filip Draglund,
trumpet, Annamia
Larsson, horn, Per
Bjorkling, kon-
trabas och David
Huang, piano,
repeterar Natt-
sénger av Andrea
Tarrodi. Foto: Max
Lé&ke.

Andrea Tarrodi uruppfordes av
trumpetaren Filip Draglund,
hornisten Annamia Larsson,
basisten Per Bjorkling och
pianisten David Huang. Utéver
det spelades musik av Henrik
Strindberg, Anders Elias-

son, Britta Bystron, Paula af
Malmborg Ward och Albert
Schnelzer. Violinisterna Daniel
Migdal och Ylva Larsdotter,
gitarristen Jacob Kellermann,
cellisten Pelle Hansen, slag-
verkaren Christian Ekstedt
och pianisten Martin Sturfilt
medverkade.

SPIRALER

Utstillningen Spiraler visa-

des pi Konstakademien den

14 februari — 22 mars. Verket
var ett samarbete mellan de
bada kungliga akademierna for
musik och konst. Tonsittaren
Molly Kien komponerade efter
konstniren Sonja Larssons mé-
leri och Larsson lit sitt form-
starka grundpartitur fargas av
Kiens vibrerande ljudspiraler.

SEMINARIER

Den 21 april 2015 samlades ett
antal representanter for det fria
musiklivet och representanter
tor de storre bidragsgivarna
till ett framitblickande semi-

narium under rubriken "Det

fria musiklivet — ett idé- och
visionsseminarium”.

Den 17 november 2015
diskuterades konstnirliga
kvalitetskriterier. Hur anpassas
kriterierna efter den konst-
nirliga utvecklingen? Vilket
ar syftet: hur kan vi lira av
varandra? Hur hanterar vi
ansvaret som bedomare, hur
bidrar betraktarens betraktelse
till utvecklingen av konsten?
Hur hanterar vi betydelsen av
politiska och sociala virden, av
jamstilldhetskravet? Detta var
nagra av de frigestillningar
som togs upp.

Rapporter frin seminarierna
finns att ladda ner frin akade-
miens hemsida.

LEVANDE MUSIKARYV

Visionen bakom projektet dr att
det rika svenska musikaliska
kulturarvet ska tillgiangliggoras
och dirigenom bli en sjdlvklar
del av den musik som spelas i
Sverige. Syftet dr att inventera,



bedéma och tillgingliggora
skatter ur var oskyddade musik
(det vill siga musik vars upp-
hovsmin avled f6r mer dn 70 ar
sedan). Det handlar inte bara
om den idag okinda musiken.
Aven en stor del av de frim-
sta verken av vira mest kinda
tonsittare och som tidigare har
funnits i tryckt form finns idag
inte lingre att fa tag pa.
Projektet har initierats av
akademien och dr ett samarbete
med Statens Musikverk, Sta-
tens Musik- och teaterbiblio-
tek, Svensk Musik och Sveriges
Radio. Hirtill kommer ett
stort antal professionella skri-
benter, oversittare och editorer
av kallkritiska utgavor.
Projektet startade 2012 och
beriknas paga i sex ar. Det
har féljande bestindsdelar:
En generell inventering av
musiken, uppbyggandet av en
helt ny och specialkonstruerad
databas pa en egen hemsida
med tonsittarbiografier och
detaljerade verkforteckningar
pé bade svenska och engelska,
notutgavor som finns nedladd-
ningsbara pd hemsidan och/
eller i tryck fran Svensk Musik,
inspelningar (bland annat en
mingd nyinspelningar av Sve-
riges Radio), nya biografiska

GUNNAR VALKARE

Varifran
kommer musiken?

texter, verkkommentarer med

mera pa svenska och engelska

samt oversittning till engelska
av redan existerande litteratur
om svensk musik.

Levande Musikarv knyter
dven samman kallkritisk notut-
givning av de bista verken och
musikvetenskaplig forskning
med ett aktivt arbete for att fa
musiken framférd vid offent-
liga konserter.

Under 2015 har antalet utgé-
vor, killkritiska och si kallade
emenderade, som publicerats
pa projektets hemsida okat till
drygt 1200. Sammanlagt finns
nu 180 tonsittarbiografier till-
gingliga i projektets databas.

Musiken har ocksa klingat,
dels inom akademiens egen
programverksamhet, dels genom
"Oerhort ohort" ett samarbete
med Kungl. Operan med kon-
serter i Guldfoajén, som dven
spelats in av Sveriges Radio.

PUBLIKATIONER

VARIFRAN KOMMER MUSIKEN

Forfattare: Gunnar Valkare.

Gidlund férlag.

Kungl. Musikaliska akade-

miens skriftserie nr 136.
”Varifrin kommer musiken?

Hur kommer det sig att vi dr de

enda djuren pi hela jordklotet
som gor musik? Och varfor gor
vi det?” Den fragan stillde Ing-
mar Bergman till svenska folket i
sitt Sommarprogram 2004. Han
fick omedelbart en massa svar
frin engagerade lyssnare. Gun-
nar Valkare har grunnat linge
pa de hir frigorna och i den

hir boken sammanfattar han
vad han kommit fram till. Han
visar att musik och dans dr en
evolutionirt framvuxen méinsk-
lig formaga, som har haft och
fortfarande har en avgérande
betydelse i vad som gér méinnis-
kan till just minniska. ”Varifrin
kommer musiken?v tar med
lisaren pa en klargérande resa
lings musikens forflutna och ger
en annorlunda syn pi musikhis-
torien.

FORSKNINGSNAMNDEN

Arbetet med forslag till mot-
tagare av stipendier och bel6-
ningar till musikforskare utgor
Forskningsnimndens centrala
uppgift. Med denna verksam-
het bidrar nimnden till aka-
demiens malsittning att stodja
och utveckla svensk musik-
forskning, bade vetenskaplig
och konstnirlig.

Merparten stipendier gar
till doktorander for aktivt del-
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tagande i konferenser, i forsta
hand utanfér Sverige. Anders
Loénns resestipendium delas
ut till en musikbibliotekarie,
vilken ska delta i den konfe-
rens som drligen arrangeras av
International Association for
Music Libraries, Archives and
Documentation Centres.
Dirutover initierar och
genomfoér nimnden seminarier
och symposier med forsknings-
anknytning. Den 17 november
2015 holls ett seminarium om
formell bedémning av konst-
nirlig kvalitet — med nimnd-
ledaméterna professor Cecilia
Ferm-Thorgersen och docent
Henrik Frisk som innehallsligt

ansvariga.

PUBLIKATIONSNAMNDEN

Publikationsnimnden ansva-
rar for akademiens skriftserie,
som innehiller texter inom vitt
skilda imnesomriden med mu-
sikalisk anknytning. Nimnden
granskar insinda manuskript
men kan ocksa sjdlv initiera
skrifter. En angeldgen del av
skriftserien utgérs av akade-
miens tonsittarbiografier, dir
de utvalda tonsittarna i liat-
tillgidnglig form presenteras
mot bakgrund av den tid de har
verkat i. Ledamoterna i nimn-

den fungerar bide som lektorer

och redaktorer i nidra samarbete
med forfattare och forlag.
Publikationsnimnden har
ocksa ett nira samarbete med
Forskningsnimnden, bland
annat i samband med storre
seminarier eller symposier.

SAMMANKOMSTER

Arets forsta sammankomst igde
rum den g februari med 34
ledamoter nirvarande. Ordfo-
rande var vice presides Susanne
Rydén och Staffan Scheja.

Vice preses Susanne Ry-
dén informerade om dagsliget
kring nedliggningshotet av
Vadstena folkhogskola samt om
framtidsgruppens arbete och
styrelsens 6nskan att genom-
fora justeringar av stadgarna.
Direfter rapporterade Stindige
sekreteraren om akademiens
verksamhet: den 14 februari blir
det vernissage pa Konstakade-
mien och premiir f6r akade-
miens samarbetsprojekt med
Konstakademien i form av ett
gemensamt bestdllningsverk av
konstniren Sonja Larsson och
tonsittaren Molly Kien; pre-
sidiet har beslutat att Mattias
Lundberg och Anna Pihl-
Lindén utses till att for akade-
miens rikning sitta med i den

av Svenska Kyrkan inrittade
Musikkommittén; ett semina-
rium kring konstnirlig forsk-
ning kommer i regi av Forsk-
ningsnimnden att genomforas
den 22 maj. Syftet dr bland an-
nat att frimja relationen mellan
den konstnirliga forskningen
och musiklivet; idag férekom-
mer inte lingre instrumental-
pedagogundervisning inriktad
mot tjinstgdring i kulturskolor
pa musikhogskolorna. Detta
tar stora och negativa konse-
kvenser f6r biade utbildnings-
situationen och for svenskt
musikliv. Statliga medel och
statlig styrning behdvs hir och
denna friga kommer att lyftas
av akademien vid kommande
moéte med Kulturdepartemen-
tet; den av akademien, FsT och
sr/Berwaldhallen gemensamt
planerade presentationsdagen
for ny svensk orkestermusik
dger rum den 3 juni och 10-12
verk kommer att presenteras.
Samtliga verk kommer att spe-
las in och erbjudas programrad
med flera i hela landet; den 21
april dger akademiens semi-
narium kring villkoren f6r det
fria musiklivet rum; arbetet
tillsammans med Konstaka-
demien kring betydelsen av

de estetiska dmnena i skolan
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fortsitter. Bland annat planeras
ett mote med bade kulturmi-
nistern och utbildningsminis-
tern; den nya regeringen har
stillt in den aviserade utred-
ningen kring Forsvarsmusiken.
Forsvarsministern motiverar
detta med att han i nuliget
inte ser nagot behov av bespa-
ringar. Akademiens samtal
med foretridare f6r de profes-
sionella bldsorkestrarna fort-
satter dock; akademiens Folk-
musikpris om 100 ooo kronor
kommer att delas ut for forsta
gangen vid hogtidssamman-
komsten i november; Nimnden
tor utgivning av dldre svensk
musik kommer framgent att

fa ett utokat ansvarsomride
som omfattar bade nyare och
ildre noterad musik. Namnet
dndras samtidigt till Nimnden
for svensk musik; Eric Ericson
Award kommer att genomforas
den 18-21 februari 2016. Aka-
demien deltar som aktiv part i
planeringen f6r denna tivling,
som kommer att betyda mycket
for den svenska kormusiken i
virlden; Rolf Schock-pristaga-
ren Herbert Blomstedt kom-
mer att genomfora sin Master
Class den 29 maj i Berwaldhal-
len tillsammans med Sveriges
Radios Symfoniorkester och tre

utvalda yngre dirigenter. Dessa
viljs bland de dirigenter som
under de senaste fem dren har
erhallit akademiens nationella
stipendier i orkesterdirigering.
Sammankomsten avsluta-
des med tva bejublade intri-
desframtridanden: Ann-Sofi
Soderqvist berittade om sitt
konstnirskap och om villko-
ren i det fria musiklivet samt
avslutade med att presentera
en inspelning av "Dreaming”
for kontrabas och storband;
Jorgen Pettersson berittade om
moéten och impulser som varit
viktiga f6r hans konstnirliga
utveckling, samt betydelsen av
ungas mojligheter att fa komma
i kontakt med konstmusiken.
Han framforde ocksi verk for
altsax av Sven-Erik Bick, Ma-
rie Samuelsson (med elektro-

nik) och Ingvar Lidholm.

Den 12 maj holls arets andra
sammankomst. 46 ledamo-
ter nirvarade. Vice presides
Susanne Rydén och Staffan
Scheja dtog sig att dela pa ord-
torandeskapet.
Sammankomsten inleddes
med minnesord over de bort-
gangna ledamoéterna Gustaf
Sjokvist, Tomas Transtromer

och John Edward Kelly. Dir-

Stockholm
Chamber Brass
vid akademiens
hogtidssamman-

komst.

efter forrittades inval. Till
svenska ledamoter valdes:
arrangoren och dirigenten
Hans Ek, jazzmusikern och
tonsittaren Magnus Lindgren,
folksangerskan, singpedagogen
och forskaren Susanne Rosen-
berg, professorn och dirigenten
Petter Sundkvist, professorn,
operasingaren och tonsittaren
Carl Unander-Scharin, forfat-
taren och fil. dr. Erik Wallrup.
Ingen utlindsk ledamot valdes.
Efter valet informerade vice
presides och Stindige sekrete-
raren om bland annat: samar-
betet med Kungl. Operan om
konsertserien Oerhért ohort
som fortsitter dven sisongen
2015/16. De tonsittare som
kommer att portritteras un-
der spelaret blir Georg Joseph
Vogler, Joseph Martin Kraus,
Wilhelm Peterson-Berger, Ture
Rangstrom, Lars-Erik Lars-
son och Karl-Birger Blomdahl;
akademien har nu skrivit kon-
trakt med Gidlunds férlag om
den fortsatta utgivningen av
biografiserien. I host utkommer
dir biografin om Moses Perga-
ment av Carl-Gunnar Ahlén.
Allan Pettersson-biografin blev
dirmed den sista i samarbetet
med Atlantis férlag; proven for
akademiens ungdomsstipendier
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har under viren genomforts i
Stockholm, Géteborg, Malmoé
och Sundsvall. Infér nista ars
prov gor vi en 6versyn av hur
vi pa bidsta sitt skall kunna

organisera dem med hinsyn

tagna till bade kostnader och
effektivitet; drets konsert med
de frimsta av Mai von Rosens
pianostipendiater dgde rum
den 6 maj i Ledamotssalen.
Vid detta tillfille erholl ocksé
Eva Lundgren, verksam vid
Musikhogskolan i Malmg, von
Rosens Pedagogpris i piano om
25 000 kronor; Ann-Charlotte

Carlén, prefekt vid Musikhog-

PaulD’

skolan i Malmo, kommer till
akademien for att diskutera
bland annat musikimnet i sko-
lan. Kring detta finns manga
fragor att ta i, bland andra
fragan om ldrarlegitimationer,
som for manga utbildningar
kan fa stora foljder. Gemen-
samt for flertalet av de fragor
som inte minst vir akademi vid
flera tillfillen har aktualiserat,
ir behovet av ett nationellt
ansvar och en langsiktig och
overgripande strategisk plan
tor frigor rorande musikutbild-
ningar pa alla nivier; akade-
mien har tidigare i brev till

ukas

S

trumpet
akir tuba

Kulturdepartementet krivt att
en genomgéng av verksamhe-
ten vid Statens Musikverk bor
genomforas for att se hur man
lever upp till de statliga direk-
tiven. Nu genomfor Statskon-
toret just nu en sidan si kallad
myndighetsanalys av Statens
Musikverk, och frin deras sida
har man aviserat en onskan att
ta hora akademiens synpunkter.
Sammankomsten avslutades
med ett intridesframtridande
av Lars-Gunnar Bodin (efter
37 ar som ledamot) som ge-
nomfordes under stort bifall.
Han talade om sin musikaliska
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estetik med rotter i 6o-talets
konkretism. Det avslutades med
uruppforandet av ett eget verk
dir han sjdlv framtridde i inter-
aktion med férinspelade ljud.

Den 8 oktober samlades 44
ledamoter till arets zredje sam-
mankomst. Denna 6ppnades av
Vice preses Susanne Rydén som
ddrefter rapporterade om invig-
ningen av det nya konserthuset
Malmo Live och om Alfvénda-
gen pa Alfvéngirden dir hon
delade ut drets Carin Malmlof-
Forsslingpris till arets prista-
gare Daniel Nelson. Efter detta
limnade Stindige sekreteraren
sin rapport och berittade bland
annat det andra motet med
foretridare for landets civila
och militira professionella
blisorkestrar. Aven denna gang
var imnet "Framtiden for den
professionella blasmusiken”.

De nirvarande foretridarna
beslutade att bilda ett nitverk
for att — oavsett skilda huvud-
min — 6ka insikten kring och
forstielsen for denna konst-
form. Akademien erbjuder

sig ocksa att vara en obunden

diskussionspart i samtal om
Forsvarsmusikens roll dven
utanfor Forsvaret; Berwaldhal-
lens chef Helena Wessman

har i samtal med presidiet fort
fram tanken pi ett seminarium
kring konstmusiken; statens
utredare kring kulturskolorna,
Monica Lindgren, kommer att
besoka akademien for att hora
vara synpunkter; tre personer
fran Statskontoret besokte
akademien (Staffan Scheja och
Tomas Londahl) fére somma-
ren for att — som ett led i sin
myndighetsanalys av Statens
Musikverk — lyssna pd akade-
miens synpunkter. Deras analys
har helt nyligen utkommit och
finns att ldsa pa Statskontorets
hemsida. De skarpa slutsat-
serna i Statskontorets myn-
dighetsanalys 6verensstimmer
i stora delar med den kritik
som akademien skriftligen

har framforts vid olika tillfal-
len; akademien har nyligen
erhallit 1 ooo coo kronor fran
Stiftelsen Marcus och Amalia
Wallenbergs Minnesfond for

slutforandet av delar av pro-
jektet Levande Musikarv aren
2015-17; styrelsen har disku-
terat frigorna kring kravet pa
lararlegitimationer. Presidiet
har fatt i uppdrag att utar-
beta en konsekvensanalys och
torslag pa atgirder for att gora
6vergingen till de nya kraven
sa smidig som mojligt. Denna
text skall dédrefter skickas till
Utbildningsdepartementet; vid
ett mote den 10 september dis-
kuterades den idag obefintliga
utbildningen av instrument-
tekniker och musiklivets behov
av dtervixt inom dessa yrken.
En arbetsgrupp bildades med
uppgift att titta nirmare pé
nyrekryteringsbehovet; Gunnar
Bucht kommer under viren att
hélla ett seminarium i akade-
miens regi med anledning av
att hans bok om Héctor Ber-
lioz utkommer; Publikations-
nimnden arbetar aktivt med
torberedandet av texter kring
akademiens historia, verkmo-
nografier och ett online-lexikon
pa svenska kring musikaliska
begrepp; vid festivalen "Musik



Prinsessan Chris-
tina overlamnar
Hakan Mogren-
stipendiet till
Johanna Rudstrom
vid akademiens
hogtidssamman-

komst.

mellan fjirdarna”, som startade
den 6 oktober i Hudiksvall,
kommer Levande Musikarvs-
musik att framforas vid ett
antal konserter, bland annat av
musiker ur Arméns Musikkir;
Carin Malmléf-Forssling skulle
ha fyllt 100 4r 2016. Akademien
har lyckats f4 Dalasinfoniettan
att planera in en orkesterkon-
sert samt en kammarmusik-
och koérkonsert i samband med
hennes fédelsedag i bérjan

av mars. Pa programmet stér
dven musik av arets Malmlof-
Forsslingpristagare; i samtal
med Leif Karlsson och Marie
Rosenmir frin Svenska Di-
rigentféreningen diskuterade
Stindige sekreteraren frigan
om hur svenska dirigenter i
hogre grad dn idag skall kunna
komma ifriga for kvalificerade
uppgifter hos véra orkestrar.
Akademiens forslag dr “rull-
lande” mentorskap som alltsé
delas av flera orkestrar under
tvd dr i taget; de nationella sti-
pendieproven dr nu i full gang.
De flesta dger rum i KulturFy-
rens lokaler pd Skeppsholmen,
men sammanlagt har man prov
pa sex olika platser i Stock-
holm och Uppsala; proven for
ungdomsstipendierna kom-
mer fran och med véren 2016

att utformas pé ett nytt sitt.
Efter en omfattande utredning
har styrelsen beslutat att lita
landets nio riksrekryterande
spetsutbildningar i musik pa
gymnasienivd nominera elever.
Antalet stipendier fordelas av
kansliet procentuellt efter res-
pektive utbildnings elevantal.
Eftersom den nordligaste ut-
bildningen av detta slag ligger
i Falun, kommer ett par mot-
svarande utbildningar i norra
Sverige (men utan riksintag)
ocksd att fi denna mojlighet att
nominera; styrelsen har beslu-
tat att lokala stipendier endast
skall tilldelas hogskolor med
ritt att utfarda konstnarlig mas-
terexamen i musik. Undantag
gors dock for de hogskolor utan
examensritt for konstnérlig
master vars studenter sedan ti-
digare erhaller lokala stipendier
(Musikhogskolan Ingesund och
Musikhégskolan i Orebro).
Efter detta genomforde
Christer Wiklund under stort
bifall sitt intrddesanférande.
Han berdttade om sina stora
erfarenheter av och tankar
kring konstnirligt lirande
och om vikten av att lata dven
kinslomissiga och kroppsliga
aspekter fi ta plats i lirande-
processen.

VERKSAMHETSBERATTELSE

Som den forste i raden av
reflekterande ledaméter under
denna rubrik redogjorde Clas
Pehrsson under stort bifall for
sina, under ett langt artist- och
pedagogliv erhallna, insikter
kring frilansverksamheten och
dess villkor for en artist, lik-
som musikhogskolornas stora
roll £o6r att forbereda de unga
musikerna inf6r det harda livet
utanfor skolans viggar.

Sammankomsten avslutades
med att Katarina Dalayman
i sitt intridesanforande be-
rittade medryckande om sin
uppvixt, utbildning och kar-
ridr. Direfter gjorde hon ett
bejublat framférande av singer
av Ture Rangstrom, Wilhelm
Stenhammar och Gosta Ny-
stroem med Michael Engstrom

vid flygeln.

HOGTIDSSAMMANKOMSTEN

Hogtidssammankomsten dgde
rum den 30 november i nir-
varo av Prinsessan Christina
Fru Magnuson. Programmet
inleddes med Fanfar ur La
Pétri av Paul Dukas framford
av Stockholm Chamber Brass;
Urban Agnas, trumpet, Tom
Poulsson, trumpet, Jonas By-
lund, trombon, Sami al Fakir,
tuba och Annamia Larsson,
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VERKSAMHETSBERATTELSE

horn. Direfter 6ppnade sam-
mankomsten av vice presides
Susanne Rydén och Staf-

fan Scheja. Efter detta sjong
Gustaf Sjokvists kammarkor
under ledning av Florian
Benfer Ekarna av Andrea Tar-
rodi. Vice presides erinrade om
avlidna och nyinvalda ledamo-
ter vilket foljdes av Aleksan-
der Skrjabins Pianosonat nr

4 framford av Niklas Sivelov.
Direfter limnade Stindige
sekreteraren sin drsberittelse,
t6ljt av musik av Dag Wirén —
forsta satsen ur Pianotrio nr 1
— framford av Ylva Larsdotter,
violin, Natalia Goldmann, cello
och Anna Christensson, piano.
Prinsessan Christina Fru Mag-
nuson delade ut arets medaljer,
priser och stipendier. Dirpa
framforde Lisas (Lisa Rydberg,
violin och Lisa Eriksson Lang-
backa, accordeon) Somran sig
slot och Polska efter Kus Erik.
Docent Mirta Ramsten talade
om Musikaliska akademien och
de folkliga musiktraditionerna
under rubriken "En liskande
dryck ur melodiens klara kalla"
innan sammankomsten av-
slutade med musik av Albert
Schnelzer: ur Appolonian dances
framfort av Daniel Migdal,

violin och David Huang, piano.

Arets sista sammankomst dgde
rum 14 december och 45 leda-
moter deltog. Sammankomsten
oppnades av Vice preses Staffan
Scheja. Direfter forrittades val
av preses och vice presides. Till
preses valdes Susanne Rydén
t6r mandatperioden 2016-18.
Till vice presides valdes Stefan
Parkman och Staffan Scheja f6r
mandatperioden.

Stindige sekreteraren lim-
nade sin rapport och tog bland
annat upp att styrelsen har bett
Staffan Scheja och Mats Wid-
lund att g igenom generalpro-
grammen for landets orkestrar
och operahus for att dirigenom
erhalla en faktabas infér dis-
kussionen om repertoar- och
artistfragor i de svenska or-
kestrarna/operahusen inklusive
fragan om utlindska agentu-
rers makt 6ver dessa fragor.
Parallellt med detta kommer
Foreningen Svenska Tonsit-
tare att lata gora en "kvalitativ
analys av musikinstitutionernas
repertoar”; Mats Bergstrom,
Gabriel Lindborg (frin Falu
Musikkonservatorium), Mats
Widlund (frin Edsbergs Slott)
och Staffan Scheja kommer i
form av en liten arbetsgrupp att
diskutera fragorna kring lirar-
legitimationerna. Efter genom-

Niklas Siveldv
spelar Aleksan-
der Skrjabins
Pianosonat nr 4
vid akademiens
hogtidssamman-

komst.

gang i styrelsen tas kontakt
med Utbildningsdepartementet
i denna friga; regeringen har
uppdragit it Statens Kulturrad
att gora en kartldggning av for
offentligheten 6ppna konstnirs-
hem eller museer kopplade till
enskilda konstnirskap. Agneta
Engblom och Alfvénfondens
ordférande Gunnar Ternhag
deltog f6r akademiens rikning
vid ett mote den om denna fra-
ga; Zanna Brodin har accepterat
att pa uppdragsbasis arbeta som
intendent vid Alfvéngirden;
den 11 och 12 november togs de
tre finalisterna ut till 2016 ars
Solistprisfinal med orkester,
som i ar dger rum i Berwaldhal-
len den 16 januari. De tre dr
violinisten Elna Carr, pianisten
Christopher Histbacka och fa-
gottisten Sebastian Stevensson;
ensemblestipendiaten DuoFri-
berg (Per Friman saxofon och
Joakim Berg slagverk) kommer
att i denna egenskap spela i
Falun den 28 januari; akademien
har engagerat sig i forsoken att
se till att Kroumatas instru-
ment — efter beskedet om att
ensemblen har upphort — tas
om hand pa ett sitt som gagnar
det svenska musiklivet; 2016 ars
Presentationsdag for ny orkes-
termusik dger rum den 2 juni i



Malmé Live; Kungl. Musika-
liska akademien, Konstakade-
mien, Kungl. Vitterhetsakade-
mien, Svenska akademien och
Kungl. Gustav Adolfs akade-
mien for svensk folkkultur har
inlett en langsiktig samverkan.
Denna innebir mentorstédda
térdjupningar och utveck-
lingsméjligheter for forskare
och yngre konstnirliga utévare
inom akademiernas intresse-
omraden. Samverkansformen
har fatt namnet Bernadotte-
programmet och har som syfte
att erbjuda en fortbildningsform
(pa postdoktoral niva alt. efter

avslutad konstnirlig hogskole-

utbildning) for yngre excellen-
ser pa vig att etablera sig som
framstiende utévare inom sina
respektive omraden; Forsk-
ningsnimndens seminarium den

17 november om konstnirliga
kvalitetskriterier visade att detta
amne ir centralt och fortjinar
att diskuteras vidare. Nista
forskningsseminarium dger
rum den 6 april och kommer
att behandla tonsittarrollen i
Sverige idag; med anledning av
ett initiativ fran flera ledamo-
ter beslutade styrelsen vid sitt
senaste mote att anordna ett se-
minarium kring situationen for
musiken i Svenska kyrkan; 2016
ars Carin Malmlof-Forssling-
pristagare blir Andrea Tarrodi.
Hon kommer att erhélla sitt pris
om 75 ooo kronor i samband
med tvi konserter den 5 och

6 mars med Dalasinfoniettan

i Falun. Konserterna ges till
minne av Carin Malmloéf-Fors-
sling som skulle ha fyllt 100 ar
just den 6 mars.

Under stort bifall holl Carl
Unander-Scharin sitt intra-
desanférande. Efter att — till-
sammans med Thomas Schu-
back vid flygeln — ha framfort
sanger av Adolf Wiklund,
Ludwig van Beethoven och
Evert Taube (i arrangemang av
Carl Unander-Scharin), berit-
tade han kort om sig sjilv och
sin konstnirliga och akade-
miska praktik. Som avslutning
presenterade han nigra av sina
verk under rubriken "Opera
Mecatronica” samt sin doktors-
avhandling "Extending Opera”.

Sammankomsten avsluta-
des med att stipendiaten Jonas
Nordberg pa luta under stort
bifall framférde verk av Robert
de Visée, Alessandro Piccinini
och Frangois Couperin.




Cungl. Musikaliska
akademiens stipendier

DENNA LISTA AVSER ENDAST DE NATIONELLA STIPENDIERNA

PIANO Nils Gustén VIOLIN/VIOLA
Melissa Jacobson-Velandia LEIJONMARCK/NILSSON 50 000 Elna Carr
EKSTROM/WACHTMEISTER 90 000 Rebecca Fjiillsby JARNAKER 75000
David Huang* LARSEN-TODSEN 30 000 Johannes Marmén
PAULI/SAMFOND 15 000 Sabina Bisholt LEIJONMARCK/SCHMIDT 75 000
Christopher Histbacka LARSEN-TODSEN/SALEN 30 000 Joel Nyman
WACHTMEISTER/RUDEMAR 75 000 Sibyﬂe Glosted LEIJONMARCK/NESTLER 50000
‘Thomas Rudberg* LARSEN-TODSEN 30 000 Agata Kawa-Cajler
WACHTMEISTER/ALTHEN 45 000 Caspar Engdahl LARSEN-TODSEN/LEIJONMARCK 35000
Bohumir Stehlik* LARSEN-TODSEN 30 000 Madelene Berg
WACHTMEISTER /ZAITSEVA 65 000 Frida Hagman E JOHNSON 33000
Viktor Stener* LARSEN-TODSEN 30 000 Henrik Naimark Meyers
WACHTMEISTER 25 000 Pir Flrst Nilsén JOHANSSON 30 000
Silja Turunen LARSEN-TODSEN 30 000 Ylva Larsdotter
WACHTMEISTER/FREUND 30 000 Asa Jager LARSEN-TODSEN/SANDOR ERICSON 30 000
Jacob Lidikra JOHANSSON 30 000 Isabelle Bania
WACHTMEISTER/SUNDELL 30 000 Johanna Rudstréom LARSEN-TODSEN/JOHANSSON 30 000
JOHANSSON 30 000 Charlotta Grahn Wetter
BOON Hanna Husahr LARSEN-TODSEN/WACHTMEISTER 30 000
Viktor Stener JOHANSSON 30 000 Oscar Treitler
BOON 16 coo WACHTMEISTER 30 coo
VIOLONCELL/KONTRABAS
SANG Karolina Ohman* TRABLASINSTRUMENT
Sofie Asplund ENDAST SOKT SOLISTPRISET Sebastian Stevensson
ROSENBORG-GEHRMAN 100 000 Antonio Hallongren SVEDBOM/JOSEPHSSON 90 000
Hannes Obcrg WACHTMEISTER/PERSFELT 71 000 Victor Alsén
LEIJONMARCK/GEDDA 90 000 Daniel Tengberg BACK/HAMNEUS 65 000
Cornelia Beskow™ JARNAKER 75 000 Angel Belda Amorés
LEIJONMARCK 30 000 Per Bj('irkling LIND/MUNKTELL/JONSSON 40 000
Christina Nilsson* WACHTMEISTER/KYNDEL 45 000 Anna Melander
LEIJONMARCK/NILSSON 55 000 Bird Ericson MALM-ERIKSSON/
Susanna Stern WACHTMEISTER 30 000 WENNBERG-BRODDESSON 30 000
LEIJONMARCK/LINDEN BUCHMAN 60 000 Natalia Goldmann Tomé D4vila Cacheda
Karin Bjorg Torbj('jrnsdéttir WACHTMEISTER 30 000 LAMM/GRUNDSTROM 30 000
LEIJONMARCK/SALVEN 50 000 Per Hansen

WACHTMEISTER 30 coo



BLECKBLASINSTRUMENT
Filip Draglund*
ALVIN 55 coo

Mikael Rudolfsson

NORDAHL 60 ocoo

Heider Nasralla

MALM-ERIKSSON/NORDAHL 40 coo

GITARR

Johan Lofving*

ENDAST SOKT SOLISTPRISET

Toannis Theodoridis

LARSSON/ALTHAINZ 60 ocoo

TIDSTROGNA INSTRUMENT

Rodrigo Sosa

ALTHAINZ/ALVIN/E JOHNSON 90 ooo0

Jonas Nordberg*

E JOHNSON 55 coo0

Kristine West*

ENDAST SOKT SOLISTPRISET

Ida Meidell

E JOHNSON 30 ocoo0

SLAGVERK

Simon Halvarsson
E JOHNSON 70 coo
Sabela Castro Rodriguez

E JOHNSON 60 o000

ORGEL

Leylie Yekta

DIRIGERING ORKESTER

Andreas Eriksson

SPRINGER-NISSVANDT/ALTHAINZ 50 coo

Frantisek Macek

SPRINGER-NISSVANDT/ALTHAINZ 30 coo

Emil Eliasson

SPRINGER-NISSVANDT/ALTHAINZ 30 ocoo

Sergej Bolkhovets*

SPRINGER-NISSVANDT/ALTHAINZ 20 coo

DIRIGERING KOR

Benjamin Hartmann

SPRINGER-NISSVANDT/ALTHAINZ 35 ooo

KOMPOSITION
Weiwei Jin

E JOHNSON/LAURE 60 000
Jorgen Hill

E JOHNSON 45 ocoo

Johan Svensson

E JOHNSON 45 ocoo

JAZZ
Selen Ozan
E JOHNSON 70 coo

Viktor Reuter

E JOHNSON 40 coo

Tippan Phasuk

E JOHNSON 40 coo

Karl-Henrik Ousbick

E JOHNSON 30 o000

Mai Agan

FOLKMUSIK

Anna Rubinsztein

SPRINGER-NISSVANDT/E JOHNSON 30 o000

Elin Jonsson
SPRINGER-NISSVANDT/ E JOHNSON/

JOSEPHSSON 30 000

INSTRUMENTTEKNIKER

Stefan Lindholm

E JOHNSON 55 ooo

ACCORDEON
Francesco Moretti
WACHTMEISTER/CLAUSSEN/

MOLLER 30 000

* Det maximala, sammanlagda

stipendiebeloppet vid KMA

ar 220 000 kronor, exklusive
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E JOHNSON/LINDER/OHLSSON 90 o000 E JOHNSON 30 000

Rosenborg-Gehrmanstipendiet,
Johannes Skoog Boon- och Jarniker-stipendierna.
Stipendiaten har uppnaitt detta

NYVALL/LINDBERG 35 000 ée[opp.

WACHTMEISTER/
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STIPENDIEJURYER 2015

SANG

Anita Soldh

Anne Gjevang

Barbro Marklund-Petersone
Olle Persson

Jorma Silvasti

PIANO/ ACKOMPANJEMANG

Mats Widlund
Julia Dahlkvist
Francisca Skoogh
Anders Kilstrom
Martin Sturfilt

BOON

Iréne Hogstrom

Anders Wadenberg

VIOLIN/VIOLA

Jannica Gustafsson
Dan Almgren

Ulla Magnusson
Jorgen Svensson
Ylvali Zilliacus

VIOLONCELL/KONTRABAS

Elemér Lavotha

Lars Inge Bjirlestam

Patrik Harryson

Katharina Lindgren

Marie Wilhelmsson-Macleod

TRABLASINSTRUMENT

Susanne Horberg
Urban Claesson
Anders Ekholm
Ulf Tilly
Birgitta Winland

BLECKBLASINSTRUMENT

Sven-Erik Eriksson
Simon Frisk
Annika Welander
Malin Silbo Olsson

Annmari Wangin

TIDSTROGNA INSTRUMENT

Susanne Rydén
Gabriel Bania
Karl Nyhlin
Eva Nissén
Anna Petrini

GITARR

Goran Sollscher

Jacob Kellermann
Peter Berlind-Carlsson
Bo Hansson

Per Skareng

SLAGVERK

Mika Takehara
Jonny Axelsson
Daniel Berg

Fredrik Bjorlin

Tomas Nilsson

DIRIGERING ORKESTER

Finn Rosengren
Joachim Gustafsson
Glenn Mossop
Emil Bjorklund
Mats Wallin

DIRIGERING KOR

Stefan Parkman
Anders Eby
Robert Sund
Solveig Agren
Lone Larsen

KOMPOSITION

Hans Gefors
Catharina Backman
Daniel Hjorth

Per Mirtensson

Andrea Tarrodi

JAZZ

Joakim Milder
Fredrik Ljungqvist
Ida Sandlund

Peter Danemo

Almaz Yebio

FOLKMUSIK

Lena Willemark
Mats Berglund
Daniel Ek
Erika Risinger
Emilia Amper

ACCORDEON

Matti Andersson
Lars Holm

ORGEL

Stefan Therstam

Ralph Gustafsson
Robert Jenderman
Inger-Lise Ulsrud

Karin Nelson

INSTRUMENTTEKNIKER

Tore Persson
Lars Jonsson
Linda Strihle
Kenneth Schlaich
Roland Wiklund



NoMmemaoriam

GUSTAF SJOKVIST

Gustaf Sjokvist, limnade oss hastigt, vir-
vintern 2015. Det blev hastigt, for vi riknade
alla med att denne kidmpe skulle klara sin
sjukdoms resa och alltid vara dir. Han som
litt klarade av flera uppdrag samma dag,
som trots trotthet alltid var nirvarande och
gjorde allt med noggrannhet. Hans person
var musik, och musiken bar honom genom
livet, och med dess inneboende styrka hjilpte
den honom att hantera sin sjukdom under de
ménga ir han fick leva med den.

Han f6ddes den 7 december 1943 i Var-
berg. Denna fédelsedag firades ofta i Stor-
kyrkans sakristia under Messiaskonserterna
eftersom han oftast arbetade pa sin fodel-
sedag. Han vixte upp i en musikerfamil;j i
Hilsingland. Hans far var kantor, men hans
torsta mote med musiken, skulle bli jazzen.

Gustaf — en man med méinga namn; vin,
mentor, kollega, dirigent, professor, den
kloke, radgivaren. Men @ven med mycket
humor, bus och underfundighet, girna nir
man inte var beredd, och alltid med en vin-
lig glimt i 6gat.

Under sina tidiga ar i Storkyrkan bjod
Gustaf in jazzmusiken och ville inférliva
den i kyrkorummet. Gustaf kom att arbeta
med manga av de frimsta jazzmusikerna och
de skulle f6lja honom genom hans karriir.
Georg Riedel, Jan Johansson, Putte Wick-
man, Arne Domnérus var nigra av dem som
han samarbetade med. Olle Adolphson blev
en annan singare och tonsittare som kom
att betyda mycket f6r Gustaf och ofta mottes
de vid konserter och inspelningar tillsam-

mans med Gustafs kor. Dirigenter som Eric
Ericson och Herbert Blomstedt kom att bli
torebilder och kollegor.

Vi minns hans ménga ar i Storkyrkan,
med bland annat Hindels Messias, kunga-
begravning, kungabréllop, dop och vigslar,
konserter for behovande, ja listan ir ling,
mycket ling, och med en stor palett malade
han sin musikaliska virld. Han var en enga-
gerad person i sin girning och den genuina
kvalitén var sig alltid lik oavsett om det
gillde en begravning eller en stor konsert.
44 4r skulle Gustaf ge till Storkyrkan, den
blev en fast punkt dir hans girning kunde
fa plats. Storkyrkans kor f6ljde honom under
alla 4r och spelade en betydande roll vid alla
hégmissor, nyskriven musik och konserter,
och alltid med en hog kvalité i sina framtra-
danden.

I projektet nyskriven kyrkomusik f6r hela
kyrkodret sasmmarbetade Gustaf med Sven-
David Sandstrém. Det skulle komma att bli
ett 7o-tal stycken for hela kyrkoaret. Att in-
forliva nyskriven kyrkomusik var nagot som
Gustaf stindigt arbetade for. I detta kom
han tidigt att ndra sammarbeta med tonsit-
tare som Ingvar Lidholm, Lars Edlund,
Eskil Hemberg och Sven- Erik Béck for att
nimna nigra.

Det t6ljde den naturliga delen av Gustafs
strivan; att stindigt fornya, sa att det nya
blev tradition och igenkidnnande, och knot
samman det gamla med nuet in i det nya.

Gustaf var som ett nav, han knot sam-
man musiker och singare, tonsittare och
arrangorer. Han var en sann visionir, och
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hans kontakter med tonsittare om ny musik,
och musik i funktion, var stindigt nirva-
rande. Han ville beréra med musiken och
bli berérd. Han ville nd méinniskor med just
musiken, dir det talade ordet tar slut. Det
var Gustafs vision och uppgift.

Han var bitridande domkyrkoorganist i
Storkyrkan i Stockholm 1967-1981 och dess
domkyrkoorganist 1981—2011. 2000 utnimn-
des han till Hovorganist. 1991 utnimndes
han till professor. Han erhdll Litteris et
Artibus 1998.

Det blev ménga gistspel vid orkestrar och
korer, i hela virlden. En flitigt anlitad mu-
siker och dirigent var han, och aldrig frim-
mande f6r det nya. Det dr snudd pi omoiligt
att rikna upp alla de platser, turnéer, konser-
ter, skiv-, radio- och T'V-inspelningar, som
Gustaf hann med. Ndamnas bor hans samar-
bete med Radiokoren i Miinchen, som skulle
bli lingt och kirt.

Han var chef f6r Radiokéren mellan
ren 1986-1994. Gustaf Sjokvists kammarkor
bildades 1994. Gustaf Sjokvist var ledamot av
Kungliga Musikaliska akademien sedan 1988
och dess preses sedan 20r12.

Det tomrum som Du, Gustaf limnar
efter dig ér stort, fyllt med minnen av djupa
tolkningar i stor musik, genom din bredd
som musiker och minniska, i stilar, moten
och vinskap. Jag minns all den glddje du gav,
alla skratt och finurliga blickar under kon-
serter, nya projekt och idéer. Just lusten att
vicka till skratt och viljan att driva musiken
till nya hojder, blir mitt minne, av en, f6r oss
alla, mycket kir vin. Gustaf blev 71 ar gam-

mal och limnade oss den 15 februari 201s.
Hans begravning dgde rum i Storkyrkan den
7 mars. Over 800 gister kom for ett sista
farvil, omfamnat av musik och ord, hand i
hand.

Sa som Gustaf sjdlv sa, att dir orden tar
slut tar musiken vid, och den finns kvar for
att beskriva den saknad, du Gustaf limnade

oss med. Tack Gustaf!

KARL-MAGNUS FREDRIKSSON

TOMAS TRANSTROMER

Den 26 mars i ar avled poeten och Nobel-
pristagaren Tomas Transtromer. Han f6ddes
i Stockholm den 15 april 1931 och vixte upp
pa Folkungagatan pi S6dermalm. Under
gymnasiedren vicktes hans intresse f6r poesi
och vid debuten, som 23-dring, hipnades
kritikerna dven hans mognad och samstim-
mighet med tiden. Hans 17 dikter frin 1954
har blivit en klassiker. Han utbildade sig till
psykolog, ett yrke som han utévade parallellt
med sitt forfattarskap under de 35 4r som han
och familjen bodde i Visteras.

Hans koncentrerade diktsamlingar utkom
med jaimna mellanrum: vart fjirde ar, och
under 60 och 70o-talen vixte ocksa hans in-
ternationella kontaktyta. Han Gversattes 6ver
hela virlden. Idag finns hans dikter pa 6ver
temtio sprak. Hans unika stillning som poet
i vérldslitteraturen ledde fram till att han
2011 tilldelades Nobelpriset i litteratur.

Och mitt i denna stora litterdra girning
finns musiken. Ibland dolt som beskriv-
ningar av ljud och klanger, ibland uppenbart

i direkta skildringar av musikaliska méten av



olika slag. Musiken som del av poesin ir ett
av hans tydligaste signum. Tomas Transtro-
mer var pianist, en duktig pianist med en stor
begévning for att spela a vista. Ett stiende
inslag vid hans manga utlandsresor var dar-
for att hitta nya pianonoter av de mest udda
och bortglémda nationella tonsittarna. Hans
bildning pa omréadet var imponerande.

Sa manga av hans mest kinda dikter lutar
sig mot musikaliska upplevelser. Kinslan
av latthet och ljus efter ett kirleksmote ger
han titeln C-dur. Pa ett annat stille heter
det: "Jag spelar Haydn efter en svart dag och
kdnner en enkel virme i mina hinder.” Nar
han betraktar New Yorks skyline pendlar
bilden mellan det galaktiska och det lilla i
vetskapen om att nagra just dd mitt i jittesta-
den spelar Schubert. Det klingar av klockor
genom hans poesi, och hans sista stora dikt-
samling Sorgegondolen himtar sin titel frin
Franz Liszt.

Bakom alla dessa direkta musikaliska
associationer kan man ocksé i hans arbets-
sitt skonja metoder som liknar en musikers.
Transtromer efterstriavar en exakthet som
paminner om det som en tonsittare uppnar
genom tydlig notation. Fraserna och orden
mejslas fram i ett tidsédande detaljarbete,
dir varje skugga och nyans har betydelse.
Vigen fran den starka autentiska upplevelsen
till dterskapandet i dikten dr lang, men resul-
tatet av modan resulterar alltid i en markligt
stark kénsla av ndrvaro och spontanitet. Det
blir ldtt att dras in i hans bilder.

For egen del fingades jag av Tomas Tran-
stromer redan under mina gymnasiedr, och

IN MEMORIAM

tog i ungdomligt mod kontakt med honom,
nagot som vixte till en vinskap mellan oss.
Sa fort han kom till Stockholm f6r upplis-
ningar fanns jag dér for att lyssna. Verkligen
lyssna! For det fanns en s starkt ndstan
musikalisk ndrvaro i hans sitt att ldsa sina
dikter. Jag tror inte det undgatt nigon som
ho6rt honom. Nistan som hos en viola sjong
det genom hans sitt lisa.

Jag lovade mig sjilv tidigt att aldrig
tonsitta Tomas Transtromer. Det som skulle
kunna tillféras musikaliskt till dikterna
fanns ju redan dir. Det behovdes ingen mer
musik. Dock blev det si att jag svek mitt
16fte. Jag har tonsatt Transtromer, och alltsa
klafingrat mig in i hans exakta och vilav-
vigda virld. Jag dr dock i gott sillskap. Ingen
svensk poet i modern tid har tonsatts s
mycket som Tomas Transtromer.

Nir han efter en stroke 1990 forlorade
stora delar av sin talférméga fanns dock
musiken stindigt nira honom. Och tonsit-
tare fran alla generationer fanns vid hans sida
med nyskrivna verk for hans vinsterhand. En
rehabiliteringsinsats frin svenska tonsittare
som saknar motstycke. Det klingade stin-
digt ny musik frin Transtromers flygel pi
Stigbergsgatan.

Med ett grinslost stod fran sin hustru
Monica levde Tomas Transtromer ett rikt liv
med otaliga méten, resor och besok. Hans
dikt lever nu vidare. Inte bara hir hos oss i
Sverige. Utan 6ver hela virlden.

Tomas Transtrémer blev hedersledamot

i Kungliga Musikaliska akademien 2011.
TOMAS JENNEFELT
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JOHN-EDWARD KELLY

John-Edward Kelly, féddes den 7 oktober
1958 i Fairfield, Kalifornien. Han studerade
saxofonspel for den legendariska saxofonis-
ten Sigurd Rascher och blev tillfrigad att ta
over hans plats i Raschér Saxophone Quartet
ndr Sigurd drog sig tillbaka. Dir var John-
Edward Kelly verksam 1981 - 1991 innan han
valde att satsa fullt ut pa sin karridr som
solist och dirigent. Hans kollegor beskriver
honom som en fenomenal saxofonist med en
naturlig musikalitet och en stark nirvaro i
allt som han tog sig for. "Den konstnirliga
nivd han presterade kommer kanske aldrig
att 6vertriffas. Han har inspirerat genera-
tioner av unga klassiska saxofonister och
internationellt framstiende kompositorer
over hela virlden”.

Merparten av sitt yrkesverksamma liv
tillbringade han i Europa dir hans verksam-
het som musiker tog honom till manga av
virldens mest prestigefyllda konserthus och
festivaler.

Han kom att uruppféra inte mindre dn
200 verk skrivna direkt till honom varav 30
av dessa var saxofonkonserter. John-Edward
Kelly hade ett genuint intresse for svensk
musik och kom att samarbeta med en rad
svenska tonsattare. Miklos Maros, Sven-
David Sandstrom, Anders Eliasson, Jan
Sandstrom Werner Wolf Glaser, Maurice
Karkoft, Ingvar Karkoft ar bara nigra av de
kompositorer som kom att skriva fér honom.
1999 blev han invald som utlindsk ledamot i
Kungl. Musikaliska akademien. Detta virde-
rade han hogt och det var nagot som han sig

som en av de mest prestigefyllda utmarkelser
som kunde ges till en musiker.

John-Edward Kelly var verksam som
professor i nutida kammarmusik vid Robert
Schumann Academy of Music i Diisseldorf
1996-2003 samt professor i saxofon och
kammarmusik vid Norges Musikhégskola
2000-2005. Som ldrare var han hundra pro-
cent hingiven sina elever och hade en enorm
arbetskapacitet. De fick skriftliga omdémen
i allt frin musikhistoria, gehorslira, musik-
teori och solospel utifrin deras prestationer
pa lektionstimmarna dven om dessa dmnen
fanns pd schemat utanfor de individuella lek-
tionerna. De beskriver honom som godhyjir-
tad, omtianksam och kanslofull.

Hans temperament kunde skifta snabbt,
allt ifran att vara rasande till 6verlycklig med
glidjetdrar i 6gonen. Han missade aldrig
att ringa for att gratulera dem pa deras
todelsedagar. En av hans elever berittar
nir John-Edward Kelly sent pa kvillen pa
Musikhogskolan i Oslo ringde och frigade
om han fortfarande var kvar pa skolan, vilket
han var. Kelly fraigade om han ville komma
upp pa kontoret for att spela duetter. Skolan
skulle just stinga och nir sikerhetsvakten
kom for att tomma skolan pa folk betalade
John-Edward vakten, med pengar ur egen
ficka, for att halla 6ppet négra timmar till.
Detta for att han skulle fa musicera tillsam-
mans med sin elev.

Kelly kom alltmer att koncentrera sig pa
dirigering. Han bildade 2005 den kritikerro-
sade Arcos Orchestra i New York vilken han

var konstndrlig ledare for. Kellys program-



filosofi for denna ensemble var samma som

han haft under hela sin karriir, att framfora
nutida musik samt dldre verk som av nigon

anledning fallit i glomska.

John-Edward Kelly gick bort alltfor
tidigt, endast 56 ar gammal, den 12 februari
20135, i Florida. Vi d4r manga som dr honom
djupt tacksamma f6r hans konstnirliga insat-
ser som musiker, dirigent, pedagog och for
ménga en god vin och inte minst f6r hans

engagemang i vart svenska musikliv.
JORGEN PETTERSSON

ELISIF LUNDEN-BERGFELT

Mitt forsta mote med Elisif var sent 7o-tal
som stand in vid en triokonsert i Malmé.
Andra gangen jag spelade med henne var
infér var kommande skivinspelning for
Musica Sveciae av Emil Sjégrens karak-
tirsstycken for violin och piano. Detta var
1985. Elisif tog sig an uppgiften med stor
entusiasm — som hon alltid gjorde — hon var
ju en dkta musikant med stark vilja och en
brinnande energi. Detta genomsyrade hela
hennes personlighet.

Efter ett intensivt repetitionspass (som for
det mesta var i hennes och Ingemars vackra
hem i Léingedrag) var det dags for en stunds
dterhdmtning i form av en stark kopp kafte
och kaka, med Elisifs milande beskrivning av
sina personliga upplevelser av det géteborgska
och svenska musiklivet som inramning.

Vi kimpade pa mot virt gemensamma
mil och under denna hégintensiva period
lirde jag ocksé kidnna Emil Sjogrens fargrika
och besjilade kammarmusik mycket tack

IN MEMORIAM

vare Elisifs uttrycksfullt nyanserade spel.

Nu skulle manga ar passera innan vi
aterigen skulle férenas i kammarmusiken.
Det var en ledamotskvill i november 1999 i
Ledamotssalen pa akademien. Jag kom re-
sande med tig denna mycket blasiga dag frin
Helsingborg, flera timmar férsenad men just
i tid for att kunna genomféra en snabbrepeti-
tion f6re konserten.

Huvudnumret var Cesar Franks A-
dursonat i sillskap med tva av Tor Aulins
Akvareller (1dyll och Humoresk) och tva satser
ur Jan Carlstedts sonat for soloviolin. Om
jag inte minns fel sa spelade Elisif ocksa
pianomusik av Stenhammar. Det blev en
mycket lyckad kvill med uppskattande kol-
legor och ledaméter.

Sista gingen vi spelade tillsammans
var 2001 vid en recital i Stenhammarsalen.
Det var ett stort och miktigt program med
Mozarts B-dursonat, Hilding Rosenbergs
Svit i D-dur, Emil Sjégrens Poéme och Cesar
Francks A-dursonat. Detta ir en av de fa
konserter som har etsat sig fast i mitt minne
pa ett alldeles speciellt sitt, av flera skal.

Hir kommer négra: Programmets tyngd. Vi
spelade for ett utsalt hus. Kidnslan av kontroll
och att allt sitter som det ska.

Elisif var mycket uppskattad i sin hem-
stad och detta var sikert en bidragande orsak
till att Stenhammarsalen var utsild denna
kvill. Hon var en hingiven och stor musi-
ker. Oridd och utitriktad personlighet med
glimten i 6gat. En vin och kollega som man

aldrig glommer.
CHRISTER THORVALDSSON
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HANS EK
Tonsittare, arrangor och dirigent som

obehindrat verkar i grinslandet mellan
visterlindsk konstmusik, jazz, pop och
folkmusik. Hans hisnande arrangemang
dir han lyckas forena till synes oférenliga
musikstilar vittnar om en enastdende bred
musikalitet och sikert handlag med symfo-
niorkestern.

Hans Ek har uruppfort ett so-tal verk
av svenska tonsittare och dr en eftertraktad
dirigent och samarbetspartner till artis-
ter som Ale Moller, Christian Lindberg,
Magnus Lindgren, Mikael Samuelson,
Barbara Hendricks och Robyn.

Han har bland annat bedrivit frukt-
bara samarbeten med danska Efterklang,
brittiska "These new puritans” och driver
sjalv projekt som till exempel Trans Europé
Express med den egna ensemblen Modern
Fantazias.

Han dr en eftertraktad kompositér och
arrangor av filmmusik och sedan manga ar
huvudansvarig for de musikaliska inslagen
under Polarprisutdelningen.

MAGNUS LINDGREN
Magnus Lindgren har som frilansande

saxofonist, trablasare, arrangor och kom-
positor etablerat sig som en av Sveriges
mest mingsidiga, framstiende och inter-
nationellt mest uppmarksammade musiker.
Hans musicerande utmirks av en stor 6p-
penhet och en genuint kreativ och briljant
musikalitet.

Magnus Lindgren har erhillit en
mingd priser och utmirkelser, bland annat
Grammis och Gyllene Skivan fér "Paradise
Open” 2001, Gevalia Priset 1998 samt Arne
Domnérus pris "Guldsaxen” 2004.

Utéver nio skivproduktioner i eget
namn har han medverkat som musiker och
kompositor/arrangdr pa en stor mingd
inspelningar och samarbetat med bland
andra James Ingram, Barbara Hendricks,
Gregory Porter, Till Bréonner, Nicola
Conte, Ivan Lins, Marie Fredriksson och
Nils Landgren.

Magnus Lindgren leder sedan flera dr
tillsammans med Peter Asplund "Blue
House Jazz Orchestra” som genomfort
manga ambitiésa produktioner pi Stock-
holms Konserthus. Han ir dessutom "Artist
in Residence” i Vara Konserthus sedan 2013.



SUSANNE ROSENBERG
Susanne Rosenberg dr verksam folksanger-

ska, singpedagog och forskare. Genom sitt
betydande pionjirarbete och djupa konst-
nirskap inom svensk folkmusiktradition
tillh6r Susanne Rosenberg vart lands elit
inom folkmusikgenren.

Hon har stor bredd i sitt vokala uttryck,
fran dldre folkmusiktekniker som kulning,
till barock, jazz och modern konstmusik.
Hon har samarbetat med bland annat ton-
sattaren Karin Rehnqvist och férknippas
med uruppférandet av flera verk, samt med
regissorer som Peter Oscarsson och Leif
Stinnerbom.

Susanne Rosenberg har varit pionjir di
det giller att ateruppticka dldre folkliga
sangsitt och anvinda dem i nya konstnir-
liga sammanhang. Hon startade folkmu-
sikgrupperna Rosenbergs Sjua och Rot-
vilta och har med dem turnerat i Europa,
usa och Asien. Hon har gett ut en mingd
grammofonskivor sedan 198o-talets borjan,
bade med grupper och som solist. Susanne
Rosenberg har varit verksam som ldrare vid
Sibelius-akademien dr sedan 1992 ldrare
samt prefekt vid Institutionen f6r folkmu-
sik vid Kungliga Musikhogskolan i Stock-
holm.

Hans Ek. Foto: Stina Gullander.
Magnus Lindgren. Foto: Lennart Stenberg

Susanne Rusenberg. Foto: Lena Kdster.
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PETTER SUNDKVIST
Petter Sundkvist ar en av landets ledande

dirigenter, med stor repertoarmissig bredd
och pedagogisk erfarenhet pa hog nivi.
Forutom engagemang som gistdirigent
over hela Sverige och i ménga andra lin-
der, har han skapat sig en orubblig posi-
tion i det norrbottniska musiklivet — som
mangérig konstnirlig ledare f6r Norrbot-
tens Kammarorkester och Pited Kam-
maropera, professor i orkesterdirigering
vid Musikhégskolan i Pited, samt som
grundare och konstnirlig ledare for en-
semblen Norrbotten NEO — det sistnimnda
ett resultat av hans visiondra engagemang
for den nutida konstmusiken. Han har till
exempel uruppfort operor och musikdra-
matiska verk med Pited Kammaropera,
Norrlandsoperan, Virmlandsoperan,
Vadstenaakademien, Géteborgsoperan
och Malmé Opera. Férutom uppdraget

i Norrbotten har Petter Sundkvist varit
chefdirigent for Ostgéta Blasarsymfoniker
och Musica Vitae samt forste gistdirigent
hos Svenska Kammarorkestern och Givle
Symfoniorkester. Dessutom har han gjort
nirmare 40 cd-inspelningar, med bland
annat heltickande serier av Bo Lindes och
Joseph Martin Kraus orkestermusik.

CARL UNANDER-SCHARIN
Carl Unander-Scharin ir verksam som ton-

sdttare, operasingare och forskare, sedan
2014 gistprofessor vid Musikh6gskolan
Ingesund. Han ér parallellt verksam som
sangare och tonsittare, och har huvudsak-
ligen komponerat verk med vokala inslag —
ofta i en elektroakustisk kontext. Han har
tonsatt en rad operor, bestillda av bland
annat Sveriges Radio, Vadstena-Akade-
mien, Operahégskolan, GéteborgsOperan,
Kungliga Operan och Norrlandsoperan.
Bland verken mirks Mannen pa sluttningen,
Tokfursten, Lysistrate, Hummelhonung, Byr-
gitta, Loranga, Masarin och Dartanjang, The
Crystal Cabinet”, Somnkliniken och Elefant-
mannen. Hans verk har visats, radiosints
och spelats i ett tjugotal linder inom och
utom Europa.

Som singare (tenor) har Carl Unander-
Scharin varit engagerad vid bland annat
Folkoperan, Drottningholms Slottsteater,
Vadstena-Akademien och Kungliga Ope-
ran. Han har ocksé en bred verksamhet
som oratoriesingare.



ERIK WALLRUP

Forfattaren och kritikern Fil. dr Erik
Wallrup doktorerade 2012 vid Stockholms
universitet med avhandlingen Musical
attunement: the concept and phenomenon of
Stimmung in music. 2013 tilldelades han f6r
detta arbete Hilding Rosenbergs stipen-
dium for svensk musikvetenskap med
motiveringen “med stor lirdom och 6verty-
gande skicklighet borrar sig Erik Wallrup
djupt i den kunskap som férenar musik och
filosofi”.

Erik Wallrup var dessférinnan redaktor
pa tidskriften Axess. I dag arbetar han som
textredaktor f6r akademiens stora sats-
ning Levande Musikarv och som forskare
vid Stockholms universitet. Han dr dven
musikkritiker pd Svenska Dagbladet och ir
en av redaktorerna f6r Svensk tidskrift for
musikforskning.

I februari 2015 utkom Erik Wallrup med
sin bok Being Musically Attuned: The Act of
Listening to Music pa det ansedda engelska
torlaget Ashgate Publishing. Han ér dven
forfattare till tvd romaner: Kreatursdansen
(1999) och Forsoningen (2011), samt till es-
sasamlingen Nietzsches tredje 6ra (2002).

Petter Sundkvist
Carl Unander-Scharin
Erik Wallrup. Foto: Rosa Maria Lupo.
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AKADEMIENS LEDAMOTER

HEDERSLEDAMOTER

Goransson, Bengt
F.V. STATSRAD
Osher, Barbro

GENERALKONSUL

Welin, Per

DIREKTOR

Wikstrom, Jan-Erik

F.D. LANDSHOVDING

UTLANDSKA LEDAMOTER

Adams, John
TONSATTARE, DIRIGENT

Ades, Thomas
TONSATTARE

Aho, Kalevi
TONSATTARE

Andsnes, Leif Ove
PIANIST

Arditti, Irvine
VIOLINIST

Argerich, Martha
PIANIST

Bartoli, Cecilia
OPERASANGERSKA

Bonney, Barbara
OPERASANGERSKA

Boulez, Pierre
TONSATTARE

Brincker, Jens

UNIVERSITETSLEKTOR, CAND. MAG.

Csaba, Peter

TONSATTARE

Dausgaard, Thomas

DIRIGENT

Davies, Peter Maxell Sir

TONSATTARE

Dijkstra, Peter

DIRIGENT
Dudamel, Gustavo
DIRIGENT
Eotvos, Peter
DIRIGENT, KOMPOSITOR

Ferneyhough, Brian

TONSATTARE
Garbarek, Jan

SAXOFONIST
Gergiev, Valerij

DIRIGENT

Gilbert, Alan

DIRIGENT

Gossett, Philip

PROFESSOR

Groop, Monica

OPERASANGERSKA

Gubaidulina, Sofia

TONSATTARE

Gudmundsdéttir, Bjork

SANGERSKA

Halffter, Cristébal

TONSATTARE

Harding, Daniel

DIRIGENT

Harnoncourt, Nikolaus
PROFESSOR, DIRIGENT

Heinio, Mikko
TONSATTARE

Holliger, Heinz
OBOIST

Honeck, Manfred
DIRIGENT

Jarrett, Keith
PIANIST

Johnson, Graham
PIANIST

Jarvi, Neeme
DIRIGENT

Kaljuste, Tonu
KORDIRIGENT

Kamu, Okko
DIRIGENT

Kirkby, Emma
SANGERSKA

Kremer, Gidon
VIOLINIST

Krummacher, Friedhelm
PROFESSOR

Kvifte, Tellef

MUSIKFORSKARE, PROFESSOR



Lindberg, Magnus
TONSATTARE

Massengale, James
PROFESSOR

Mikkelborg, Palle
JAZZMUSIKER, TONSATTARE

Mortensen, Lars-Ulrik
CEMBALIST, DIRIGENT

Muti, Riccardo
DIRIGENT

Migi, Paul
DIRIGENT

Milkki, Susanna
DIRIGENT

Mork, Truls
CELLIST

Nordal, J6n
TONSATTARE

Norgard, Per
TONSATTARE

Oramo, Sakari
DIRIGENT

Panula, Jorma
PROFESSOR

Parker, Roger
PROFESSOR

Penderecki, Krzysztof
TONSATTARE

Pirt, Arvo
TONSATTARE

Rautavaara, Einojuhani
PROFESSOR

Reich, Steve
TONSATTARE

Rihm, Wolfgang

TONSATTARE
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Rilling, Helmuth
PROFESSOR

Rozhdestvensky, Gennady

DIRIGENT

Ruders, Poul
TONSATTARE

Saariaho, Kaija
TONSATTARE

Sallinen, Aulis
TONSATTARE

Salonen, Esa-Pekka
DIRIGENT

Schreier, Peter
KAMMERSANGER

Schwab, Heinrich W.
PROF. DR PHIL.

Segerstam, Leif

HOVKAPELLMASTARE

Sokolov, Grigory
PIANIST

Spierer, Leon
KONSERTMASTARE

Sveinsson, Atli Heimir
TONSATTARE

Serensen, Bent
TONSATTARE

Tellefsen, Arve

PROFESSOR, VIOLINIST
Terfel, Bryn

OPERASANGARE
Thommessen, Olav Anton

TONSATTARE

Vasks, Péteris
TONSATTARE
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BESKYDDARE
H.M. Konungen

FORSTE LEDAMOTER

H.M. Drottningen

H.K.H. Kronprinsessan

Prinsessan Christina Fru Magnuson

PRESES
Professor Gustaf Sjokvist (avled 15/2 2015)

VICE PRESIDES

Operasangerska Susanne Rydén
Prorektor, Professor, Pianist Staffan Scheja

STANDIG SEKRETERARE
Tomas Loéndahl

AKADEMIENS STYRELSE

Preses, vice presides, professor, fiolspelman
Sven Ahlbick, hovsangerska Anna Lars-
son, professor, saxofonist Joakim Milder,
professor, singerska Eva Nissén, professor,
dirigent Stefan Parkman, tonsittare Henrik
Strindberg, tonsittare Victoria Borisova-
Ollas (suppleant), violinist, dirigent Tobias
Ringborg (suppleant)

AKADEMIENS KANSLI

Stindige sekreteraren Tomas Londahl,
stindige sekreterarens assistent Anna
Ingvarsdéttir-Cronstrom, kamrerare Agneta
Engblom, ekonomiassistent Helena Karls-
son, projektledare Levande Musikarv Ann-
Charlotte Hell, producent/stipendieadminis-
tratér Max Like, stipendieassistent Susanne
Fihraeus, vaktmistare Kerstin Ericsson

AKADEMIENS NAMNDER, RAD ETCETERA

FORVALTNINGSNAMNDEN

Portfoljforvaltare Staffan Thorslund (ord-
forande), finansdirektér Mats Guldbrand,
civilekonom Sverker Lundkvist, portfol;j-
forvaltare Staffan Thorslund, kapitalférval-
tare Fredric Hoglind (adjungerad), Preses,
Stindige sekreteraren, Kamreraren (fore-

dragande)

INTERNREVISORER

Tonsittare Daniel Bortz, korledare Bo
Johansson, violinist Anna Lindal (supp-
leant), professor, tonsittare Hans Gefors

(suppleant)

VALBEREDNINGEN

Korledare Bo Johansson, violinist Anna
Lindal, professor, pianist Hans Palsson,
konsertmaistare, violinist Christer Thor-
valdsson, professor, pianist Fredrik Ullén,
professor, blockfljtist Dan Laurin, pianist
Roland Pontinen (suppleant), konserthus-
chef Helena Wessman (suppleant)

STIPENDIENAMNDEN

Stindige sekreterare Tomas Londahl (ord-

foérande), professor Sven-Erik Eriksson, cel-
list Elemér Lavotha, violinist Tale Olsson,

operasingerska Susanne Rydén, hovsinger-
ska Anita Soldh, pianist Mats Widlund, jur.
kand Magnus Dyberg (adjungerad), Stipen-
diehandldggaren (foredragande), Stipendie-

assistenten (adjungerad)



FORSKNINGSNAMNDEN

Professor Gunnar Ternhag (ordforande),
professor Cecilia Ferm Thorgersen, fil. dr
Henrik Frisk, professor Sverker Jullander, fil.
dr Tobias Lund, Stindige sekreteraren (fore-
dragande), Ekonomiassistenten (sekreterare)

PUBLIKATIONSNAMNDEN

Stindige Sekreteraren (ordforande), press-

och informationschef Torbjérn Eriksson, fil.

dr Ursula Geisler, redaktér Tony Lundman,
fil. dr Christina Tobeck, fil. dr Erik Wall-
rup, Ekonomiassistenten (sekreterare)

NAMNDEN FOR SVENSK MUSIK

Fil. dr Mattias Lundberg (ordférande),
folkmusiker Ellika Frisell, dirigent, vio-
linist Tobias Ringborg, operasingerska
Susanne Rydén, Stindige sekreteraren

LEVANDE MUSIKARY

Stindige sekreteraren Tomas Londahl
(ordférande), professor B Tommy Anders-
son (projektansvarig), Ann-Charlotte Hell
(projektledare), Magnus Svensson (redak-
tor emenderade utgivor), professor Gunnar
Ternhag (sakkunnig), fil. dr Erik Wallrup
(forskningssamordnare), professor Anders

Wiklund (sakkunnig)

PROGRAMRAD

Preses (ordforande), Vice presides, pianist
Bengt Forsberg, Stindige sekreteraren (f6-
redragande), Producenten (sekreterare)

HUGO ALFVEN FONDEN

Professor Gunnar Ternhag (ordférande),
director musices Stefan Karpe, professor
Cecilia Rydinger Alin, hovsingerska Anita
Soldh, universitetslektor Joakim Tillman,
dirigent Finn Rosengren (suppleant), Ma-
rie Wisén (suppleant), intendent Anders
Lian (adjungerad), Kamreraren (adjung-
erad), Stindige sekreteraren (adjungerad)

EGNA STIFTELSER

STIFTELSEN ALBIN HAGSTROMS MINNESFOND

Arkivchef Dan Lundberg (ordférande),
gitarrist Barbro Lindkvist, gitarrist Johan
Norberg, musiker Jérgen Sundeqvist, VD
Ulf Zandhers, musiker Niklas Sundén
(adjungerad), Kamreraren (adjungerad),
Stindige sekreterarens assistent (sekrete-
rare, adjungerad)

GORAN LAGERVALLS STIFTELSE

Stindige sekreterare Tomas Londahl (ord-
forande), Denise Melin, Socialforvaltning-
en, Stindig sekreterare Konstakademien
Susanna S166r, Vakant, Socialférvaltning-
en (suppleant), kamrerare Agneta Eng-
blom (suppleant), Preses Konstakademien,
konstniren Ulla Fries (suppleant)
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STIFTELSEN STRAKINSTRUMENTFONDEN

f.d. Generaldirektor Axel Edling (ordfo-
rande), violinist Christian Bergkvist (vice
ordforande), hovrittsrid Anna Kut-
tenkeuler (sekreterare), konsertmistare
Bernt Lysell, professor Torleif Thedéen,
violinist Jannika Gustafsson (suppleant),
cellist Erik Wahlgren (suppleant), Stin-
dige sekreteraren (adjungerad), Kamrera-
ren (adjungerad)

STIFTELSEN SALTO

Violinist Anna Lindal (ordférande),
violinist Per Enoksson, tonsittare Chris-
tofer Elgh, tonsittare Kim Hedis,
violinpedagog Ulla Magnusson, tonsit-
tare Magnus Brunnskog (suppleant),
tonsittare Eva Sidén (suppleant), vio-
linist Georg Kentros (suppleant), vio-
linpedagog Lisbeth Vecchi (suppleant),
professor Anders Wiklund (suppleant),
Stindige Sekreteraren (adjungerad), Kam-
reraren (adjungerad)
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